LEONARDO DA VINCI - wszechstronny, genialny artysta, malarz, teoretyk
sztuki, rzezbiarz, architekt, uczony, mysliciel, reformator wt. malarstwa, ur. 15
IV 1452 w Anchiano k. Vinci k. Florencji, zm. 2 V 1519 w zamku Cloux k.
Amboise (Francja), jako gos¢ krola Franciszka 1.

Uczeszcezat do szkét we Florencji, gdzie ok. 1466 wstapit do malarskiej
szkoty Andrzeja Verrocchia; pozostawal jego domownikiem oraz cztonkiem
cechu malarzy jeszcze po 1476. Studiujac matematyke interesowat si¢
réwnoczesnie perspektywa, muzyka, anatomia, geografia, botanika, geologia,
wykonywat projekty dziet architektonicznych (np. projekt kanatu rzeki Arno od
Pizy do Florencji) i mechanicznych (np. mtyndéw i machin poruszanych woda).
Na prosbe Verrocchia namalowat (ok. 1478) aniota w jego obrazie Chrzest
Chrystusa, ktérym zapoczatkowal nowy styl (Swiatlocien) pelnego renesansu.

Samodzielne dzieta L. z pierwszego okresu florenckiego: Pokton Trzech
Kréli; Sw. Hieronim (oba nie ukonczone); Zwiastowanie; studia do Madonny z
kotkiem. W 1482 udal si¢ na dwor Sforzow w Mediolanie; pozostat tam do
1499, tj. do upadku Ludwika Moro zw. fasica, ktoremu namalowal (1483—
1485) portret jego kochanki Cecylii Gallerani, znany jako Dama z tasiczkq
(Muzeum Czartoryskich w Krakowie). W okresie mediolanskim powstaty
takze: Madonna wsrod skat (1483), malowidto §cienne Ostatnia Wieczerza
(1495-1498) oraz model brazowego pomnika konnego Franciszka I Sforzy i
projekty architektoniczne (model koputy katedry, plany patacu). W tym okresie
L. osiagnal dojrzalo$¢ artystyczna, dokonujac wielu prac tworczych 1
mechanicznych, piszac liczne traktaty na rozne tematy.

Lata 1500-1516 to okres ,,wedrownego zycia” L.: po pobycie w Mantui,
Wenecji i Florencji, w 1502 wstapil, jako wojskowy inzynier i architekt, na
stuzbe Cesara Borgii, ksigcia Walencji, aby po jego upadku w 1503 powrdcié
do Florencji, gdzie zajat si¢ malowaniem; z tego okresu pochodza prace nad
kartonem do obrazu Sw. Anna Samotrzecia, nad kartonem i malowidlem
Sciennym Bitwa pod Anghiari dla Palazzo Vecchio we Florencji (obydwa
dzieta nie zachowane) i nad portretem Mony Lisy (La Gioconda); kontynuowat
tez studia anatomii i te przedsigwzigcia, ktorych kulminacja byta konstrukcja
wielkiego mechanicznego ptaka. W latach 1506—1513 pod mecenatem Sforzow
w Mediolanie tworzyl obrazy: Sw. Jan Chrzciciel, Bachus, Leda z labedziem,

Sw. Anna Samotrzecia. W 1513 udat si¢ do Rzymu, gdzie malowat dla papieza
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Leona X. W 1516 porzucit Italig i przeniost si¢ do Francji, pozostajac tam az
do $mierci uznanym malarzem, inzynierem, architektem i budowniczym.

Jako malarza interesowat L. naturalny wyglad rzeczy, jej ruch i ekspresja
(studia twarzy) oraz specjalistyczne problemy malarskie, jak $wiatlocien,
perspektywa linearna, barwna i powietrzna. W jego twoérczosci doniosta rolg
odgrywat rysunek, stuzacy do wustalania poszczeg6lnych etapéw pracy
artystycznej, ktorej ostateczny cel byt pozaartystyczny, badawczy, bo gdy
wynik badan naukowych zarysowywat si¢ juz dostatecznie jasno i wyraznie,
dzieto sztuki zazwyczaj przestawalo go interesowaé (stad tak czgste
nieukanczanie obrazow).

W czasie pierwszego pobytu w Mediolanie podjat L. systematyczne
studia w dziedzinie anatomii, botaniki, matematyki, optyki i mechaniki;
powstaty wowczas glowne czesci traktatu o malarstwie, architekturze i
anatomii, optyce 1 mechanice. W drugim okresie florenckim kontynuowat
prace naukowe 1 zbierat materialy do traktatu kosmologicznego o pierwotnych
sitach natury. Po $mierci L. jego uczen i przyjaciel — F. Melzi — przekazat
potomnym prace L. (notatki, szkice, projekty i korespondencja) zebrane w 19
ksiag. W pismach L. — zwl. w najbardziej znanym, po$miertnie zestawionym z
notatek Trattato della pittura (wyd. P 1651; Traktat o malarstwie, Wr 1961,
1984%) — znalazt wyraz jego poglad o jednos$ci nauki i sztuki.

Wazniejsze zbiory pism L.: Il Codice Atlantico (I-XII, Mi 1894—1904, Fi
1973-1975); seria kodeksow z ,Bibliotheque de I’Institut de France”
opublikowanych przez Ch. Ravaisson-Mollien pt. Les manuscrits de L. de
Vinci (I-VI1, P 1881-1891) oraz wydanych przez Commissione Vinciana pt. /
manoscritti e i disegni di L. da Vinci, w sktad ktorych wchodza: I manoscritti
(I: 11 Codice Arundel 263, 1-1V, R 1923-1930; 1I: I/ Codice A2172, R 1936; III:
1l Codice A2172, R 1938; V: Il Codice B2173, R 1941); I manoscritti. Serie
minore (Il Codice Foster, I-V, R 1930-1936); [ fogli mancanti al codice ,,Su’l
volo degli ucelli” (R 1926); Disegni (I-VII, R 1928-1952); I Disegni
geografici (R 1941). Wydano takze: Frammenti letterari e filosofici, wyd. E.
Solmi (Fi 1899, 1979); Leonardo omo senza lettere, wyd. G. Fumagalli (Fi
1938, 1970, zawiera bibliogr. kodekséw Leonardowskich); Scritti scelti, wyd.
A. M. Brizio (Tn 1952, 2000); Tutti gli scritti, wyd. A. Marinoni (I: Scritti
letterari, Mi 1952); I Codici di Madrid, wyd. L. Reti (I-V, Fi 1974). Spis wyd.
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prac L. znajduje si¢ w: E. Verga, Bibliografia vinciana (Bol 1931, 1 2546, I
765-774). W jezyku pol. wydano m.in.: Pisma wybrane (I-11, Wwa-Kr 1913,
Wwa 1958, 2002); O niebie, gwiazdach i czterech Zywiotach (Wr 1998); Bajki
i pomysty (Koszalin 2002).

DziepzINy zZAINTERESOWAN. Wszechstronne zainteresowania L. do dzi$
budza zdumienie, a jego niezwyklte dokonania na polu nauki, sztuki i techniki
nie poddaja si¢ probom uproszczonego zaszeregowania jego spuscizny do
okreslonego nurtu mysli filozoficznej. Czerpiac z roéznych Zrddel, a takze
polemizujac i odcinajac si¢ od niektérych pogladow swojej epoki —
wypracowal wiasng koncepcje wiedzy 1 tworczosci. Bylo to catosciowe
spojrzenie na wszech§wiat 1 na czlowieka. W swojej koncepcji wiedzy
uniwersalnej L. z jednej strony odcinal si¢ od dominujacej roli dialektyki w
calym zyciu umystowym, a wigc i w filozofii, od zewngtrznych tylko $rodkow
wyrazu 1 od celebralizmu przeciwstawiajacego teori¢ praktyce, a takze od
kontemplacji traktowanej jako ewadyzm i ucieczka przed konfliktami oraz
trudem tworczym, a z drugiej strony wykorzystywal niektére teorie nowej
fizyki (grawitacja, ruch, impet), zwl. od strony ogolnofilozoficznej oraz
techniczno-konstruktorskiej, jak rowniez zastane juz osiagnigcia z zakresu
optyki, perspektywy czy medycyny teoretycznej, ktora obejmowata nie tylko
anatomi¢ wazna dla malarzy i rzezbiarzy, ale tez cate spektrum wiedzy — od
fizyki 1 alchemii poczawszy, na astrologii i filozofii cztowieka skonczywszy.

W zakresie koncepcji filozoficznych istnieje zwiazek L. z gloszonymi
wowczas koncepcjami Marsilia Ficina 1 Mikotaja z Kuzy, chociaz jedne
wykorzystywal wybiorczo, a inne w sposob nietypowy. I tak, w aspekcie
makrokosmicznym fascynowala go mys$l o jednakowym ksztalcie 1 o
niezliczonosci cial niebieskich, ktorych wielkos¢ wydawata mu si¢ jednakowa,
a dominujaca we wszechswiecie kulistos¢ zostala silnie zaznaczona w ksztalcie
Ziemi.

Poglady L. wytworzyly sprzyjajaca atmosfer¢ dla dokonania sig
rewolucji kopernikanskiej. L. uwazal, ze Slonce dlatego zajmuje centralne
miejsce w kosmosie, gdyz jest zrodtem §wiatta, ciepla i zycia. Jako malarz byt
urzeczony wspanialoscia $wiatla, a siebie nazywal ,trattatore della luce”
(wnikliwym znawca $wiatta). Nurtowata go mysl o mozliwej nieskonczonosci

swiatow, a takze zagadnienie mozliwosci nieskonczenie wielkiego 1
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nieskonczenie matego. Jednak wlasciwa przyczyna uniwersalistycznego
charakteru wiedzy L. wynika z przeswiadczenia o glg¢bokim powiazaniu
wszystkiego ze wszystkim, czyli z mysli (o rodowodzie neoplatonskim)
dostrzegajacej siggajace w najglebsza strukturg¢ rzeczywisto$ci zwiazki
zespalajace ze soba nawet pozornie odlegte od siebie strefy, jak geometria,
anatomia 1 tworczos$¢ artystyczno-plastyczna.

Wizia makrokosmosu. Makrokosmos ma dla L. znamiona gigantycznej
machiny, bedacej nie martwym mechanizmem, lecz organizmem rozumianym
w duchu platonsko-pitagorejskim — wielkim zwierzeciem. Najwyrazniejsza
cecha zycia przenikajacego wszech§wiat jest ruch, ktorego tajemnicg usitowat
wyjasni¢. Mistrzem kierujacym ta niecogarniona symfonia zycia i ruchu jest
Bog, ksztaltujacy wszystkie jestestwa zaludniajace §wiat wg nieskonczonych
kombinacji podstawowych pigciu bryt klasycznych przedstawionych w
Timajosie Platona, sposrod ktorych 4 odpowiadaja czterem zywiotom, a piata
(dwunastoscian pigciokatny) — owa stawna quinta essentia — to ta, ktorej ,,Bog
uzyt do wymalowania wszech§wiata” (tamze, 55 B; Swiezawski DF 1I 334);
ona, zdaniem L., zawiera w sobie tajemnicg zycia calego kosmosu.

Przejmujac burydanowska koncepcje impetu, L. dokonat jej modyfikacji,
wprowadzajac pojecie impetu ztozonego (tzn. impetu dzialajacego wraz z sita
ciazenia, co mialo wyjasni¢ zakrzywienie toru kazdego pocisku), a ponadto
kojarzac, a niekiedy nawet utozsamiajac 6w impet z pojeciem sity — a raczej
sity zycia (forza), ktorej natur¢ pojmowal jako pozbawiona wszelkiej
wymiarowosci 1 cielesnosci, jako duchowa (spiritualis), innym razem, zgodnie
z medycyna starozytng i $redniowieczna, jako subtelne, niewidoczne ciala,
ktore rozprowadzaja wszelkie actiones et passiones, dokonujace si¢ w zywych
organizmach; ruch tych ciat (spiritus), czyli ,,duchéw ozywczych”, zmierza
zawsze ,ku gorze”, gdyz ich miejscem naturalnym jest $wiat zbudowany z
piatego zywiotu, Swiat cial niebieskich. Tu prawdopodobnie schodzi si¢ natura
owej Leonardowej sity zycia z natura piatej bryly z Timajosa i z quasi-
duchowa natura ,,0zywiaczy”. W tym Swietle Bog jest Bogiem-geometra, a
caty $wiat jest skonstruowany wg tajemnego geometrycznego szyfru — ale ta
matematyczna struktura wszech§wiata jest zywa 1 darzaca zyciem. Dlatego ze
ta matematyka, wg ktorej zostal zbudowany wszechswiat, jest ,.zywa

2

matematyka”. Istota wypracowanej przez L. wizji rzeczywistosci jest Sciste
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zwiazanie panwitalizmu z pitagorejsko-neoplatonskim geometrycznym
modelem wszechrzeczy. Forza jest obecna we wszystkim, a jest ona moca
zyciodajna — za jej przyczyna zyje kosmos i wszystko, co go zaludnia. Ta
animatio universalis zwigzana z matematyzmem wskazuje — zdaniem E. Garina
(Scienza e vita civile nel Rinascimento italiano, 71) — bardziej na powiazania z
pitagoreizmem 1 hermetyzmem niz na zalazki nowozytnego racjonalizmu,
ktory zycie uymowat mechanistycznie.

WiziA czZLOWIEKA JAKO MIKROKOSMOSU. Leonardowa wizja makrokosmosu
warunkowata ujgcie cztowieka jako mikrokosmosu; dusza ludzka, taczac sig z
ciatem, spetnia role¢ podobna do powietrza w piszczatkach organéw, ktore
wlasnie dzigki niemu graja, wydajac najwspanialsze tony; jak powietrze samo
nie moze gra¢ bez tych piszczalek, tak i dusza potrzebuje ciata do speiania
swych zadan: ,,dusza pragnie by¢ zlaczona z cialem — pisze L. — gdyz bez
narzadow nie moze ani dziala¢, ani odczuwac” (Swiezawski DF 11 336). L.
wyroznial 4 wiladze duszy: dwie intelektualne (pamig¢ i1 intelekt) oraz dwie
zmystowe (pozadawcza i gniewliwa). Ale migdzy makro- i mikrokosmosem
jest jeszcze inne istotne podobienstwo: ot6z w duszy ludzkiej — tak jak w
kosmosie — tkwi owa zyciodajna forza o naturze piatej esencji, ktora z istoty
swej dazy ,.ku gorze”, do swojego prazrodta, do Boga, od ktéorego wyszta.
Teoria ta jest wyrazem najistotniejszego dla neoplatonizmu ruchu kotowego,
zgodnie z ktorym wszystko wychodzi od Prajedni i do niej powraca; tak samo
piaty zywiot przepojony jest pragnieniem powrotu do tego, ktory jest il suo
Mandatario. Stanowiacy najpotezniejsza moc ludzkiej duszy piaty zywiot
najglebiej wiaze czlowieka ze wszech§wiatem 1 czyni z niego prawdziwie, a
nie tylko metaforycznie maty wszechs$wiat.

ParaDYGMAT MATEMATYKI. Je$li struktura §wiata jest geometryczna, to poza
matematyka nie ma innego sposobu dotarcia do niej i zrozumienia jej:
,hessuna umana investigazione si pud dimandar vera scienza, s’essa non passa
per le matematiche dimostrazioni” (,,zadne dociekanie ludzkie nie moze si¢
zwac prawdziwa wiedza, o ile nie przeszto proby dowodu matematycznego” —
Trattato della pittura, 1), to zatozenie L. uznaje znajomos$¢ matematyki za
uniwersalny klucz otwierajacy wszelkie dziedziny wiedzy. Poddanie
wszystkich tych dziedzin matematyce powoduje, ze cala sfera wiedzy

doswiadczalnej 1 wszystkich sztuk nabiera charakteru koniecznos$ciowego,
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rozciagajacego si¢ nawet na obszar, ktorym wilada rzadzaca wytwoérczoscia
artystyczna tworcza wyobraznia.

Prawdziwa madro$¢ musi — wg L. — wywodzi¢ si¢ z doswiadczenia:
»Madros¢ jest corka doswiadczenia” (,,La sapienza ¢ figliola della sperienzia”),
a prawdziwymi naukami sa te, ktore maja punkt wyjscia w doswiadczeniu
zmyslowym. Empiryzmu nie pojmowat L. wylacznie receptywnie, lecz
kreatywnie taczyl ide¢ kumulacji — koncepcje nauki jako skarbca
przechowujacego dawne zdobycze — z ,,inZynieryjna postawa wobec natury”,
co doprowadzilo go do prze§wiadczenia, ze prawdziwa wiedza winna by¢
odkrywcza 1 tworcza. W ten sposob zaznacza si¢ wyraznie paralelizm wiedzy 1
sztuki; jezeli kazda prawdziwa wiedza jest w jakim$ sensie tworczoscia, to
takze kazda tworczo$¢, a wige 1 tworczos¢ artystyczna jest takze wiedza. 1 tak,
malarz, aby by¢ prawdziwym artysta, nie moze si¢ zadowalaé
powierzchownym widzeniem rzeczywistosci, lecz musi dazy¢ do zobaczenia
jej w jej najglebszych strukturach 1 wiazaniach. Nie wystarczy na to znajomos¢
perspektywy i opanowanie techniki malowania, ale konieczne jest dotarcie
poznawcze do glgbokich warstw rzeczywistosci, w ktorych dopiero ujawnia si¢
owa powszechna struktura geometryczna $wiata 1 w ktorych odkrywa sig
ukryte wigzy taczace wszystko ze wszystkim za pomoca powigzan wtasciwych
dla ,,zywej matematyki”. Tak powinien patrze¢ kazdy prawdziwy artysta i
kazdy uczony — na makro- i mikrokosmos, a wiedza, ktora kazdemu z nich jest
konieczna, jest w istocie swej wiedza matematyczna, a zarazem wiedza
uniwersalna. Tak pojeta wiedza malarska jest czym$ nieporownanie wigkszym
niz zespot przepisdéw dotyczacych techniki malowania — przybiera znamiona
prawdziwej scienza universale.

W  swojej koncepcji wiedzy uniwersalnej L. przyznal prymat
matematycznej wizji Swiata, ale tez wprowadzit znamienna poprawke, dzigki
ktérej wiedza ta moglaby obejmowaé cale nieogarnione bogactwo Zzycia.
Sposrod wszystkich artystow 1 rzemieslnikow to malarz jest najblizszy
uchwycenia przejawow tego zycia, gdyz taczac wizj¢ intelektualng z
umiejetnoscia patrzenia zmystowego, a doswiadczenie ze zrgcznoscia,

zdobywa niczym niedajaca si¢ zastapi¢ wiedz¢ o zywym konkrecie.
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