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* Wyjasnienie faktu sztuki
— Co to jest sztuka?
— Jaka jest ostateczna racja istnienia sztuki?
— Sztuka a rzeczywistos¢
— Sztuka a prawda
— Sztuka a dobro moralne
— Sztuka a piekno
— Sztuka a religia
® Spor o teorie sztuki
— F. sztuki a kompetencje nauk szczegétowych o sztuce
— Jaka f. sztuki?

FILOZOFIA SZTUKI — dyscyplina filozoficzna wyjasniajaca fakt sztuki; w nur-
cie f. klasycznej zw. metafizyka sztuki, w tradycji pokartezjariskiej nazywana f.
sztuki (F. W. Schelling) lub estetyka (A. Baumgarten).

Sztuka jest faktem kulturowym oraz przedmiotem debaty teoretycznej,
zatem filozoficzne wyswietlenie problemu sztuki wymaga wyjasnienia faktu
sztuki oraz rozstrzygniecia sporu o teorie sztuki. Pelne wyjasnienie faktu sztuki
wigze sie z koniecznosciag wskazania na jej ostateczne przyczyny — formalna,
materialng, sprawcza i celowa — w kontekscie nastepujacych pytar: 1) Co to jest
sztuka? 2) Jaka jest ostateczna racja (sens) istnienia sztuki? 3) Jaki jest zwiazek
sztuki ze §wiatem przyrody i ludzkiej kultury? Natomiast rozstrzygniecie sporu
o teori¢ sztuki domaga si¢ wyjasnienia poznawczych kompetengiji f. oraz innych
nauk i dyscyplin o sztuce oraz wyjasnienia Zrédel rozbieznosci w f. sztuki
w $wietle pytania: ktére z filozoficznych teorii sztuki i dlaczego nie wyjasdniaja,
lecz projektuja fakt sztuki?

Wyjasnienie faktu sztuki. Co to jest sztuka? Stowem ,sztuka” (gr.
téyvn [techne], fac. ars) oznacza sig: dziat kultury, wytwory ludzkie, czynnos¢
wytwarzania oraz — w jego Zrédtowym sensie — sprawnos¢ wytwarzania, jaka$
okreslong umiejetnosé. Ta naturalna, zdroworozsadkowa intuicja znalazta petne
ujecie w definicji sztuki podanej przez Arystotelesa (E. nic., 1040 a 24): ,,Sztuka
jest trwalg dyspozycja rozumu praktycznego do opartego na trafnym rozumo-
waniu tworzenia” czy w lapidarnym okresleniu Tomasza z Akwinu (S. th., I-1I,
q.- 57, a. 3, resp., a. 4, ad 1): ,ars est recta ratio factibilium” (sztuka to rozum-
ne pokierowanie wytwarzaniem czy sprawna realizacja tego, co zaplanowane).
Ten posiada sztuke, kto posiadt umiejetnos¢ wykonania czegos, np. zbudowania
domu, wyrzeZbienia posagu, namalowania obrazu, napisania wiersza, uprawia-
nia pola czy przekonania kogos. W swietle podanych przykladéw sztuka jest
budownictwo, rzezbiarstwo, malarstwo, poezja, rolnictwo i retoryka, ale takze
medycyna, zarzadzanie, hodowla, taniec, muzyka itp. Sztuka jest wszedzie tam,
gdzie czlowiek co$ §wiadomie przeksztalca, gdzie co$ z rozmyslem, czyli celo-
wo wytwarza. Polem dziatania sztuki jest zastany Swiat — $wiat przyrody oraz
duch ludzki, a rodzaj sztuki zalezy od obranego celu, rodzaju czynnosci i dzie-
dziny jej dziatania. To obecne w poznaniu spontanicznym analogiczne pojecie
sztuki uwzglednia odrebnos¢ kazdej ze sztuk, a wiec pelnienie przez kazda wia-
Sciwej sobie i niezastepowalnej funkgji, ale zarazem ujmuje ich jednos¢ istotowa.
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Na czym innym polega sztuka dowodzenia wojskiem, sztuka szycia butéw, pi-
sania powiesci czy wyprowadzania wnioskéw z przestanek, ale dla dowddcy,
szewca, literata i logika wspdlna jest umiejetnos¢ wytwarzania czegos: dowddca
wytwarza zwyciestwo, szewc— obuwie, literat — powies¢, a logik — wniosek.
Samo wytwarzanie jest czynnoscia celowq, a jego celem jest to, co—zgodnie
z zamierzeniem — by¢ powinno.

Rezultatem sztuki jest dzielo. Jest ono bytem dodanym do zastanego
$wiata, czym$ —jak suponuje pol. stowo ,sztuka” — sztucznym, a wigc czyms,
co ma swoje Zrédlo w okreSlonym rodzaju wytworczodci. Juz mysliciele
starozytni — Arystofanes, Demokryt, a zwl. Platon i Arystoteles —wyréznili
3 rodzaje wytworczosci: ,Rzeczy powstajg: jedne w naturze, inne w sposéb
sztuczny, a jeszcze inne przypadkiem” (Met., 1032 a 15). Istnieja wiec 3 zasady
wytwarzania: ,z” natury, sztuki i przypadku, a to rodzi nastepujace problemy:
czym wymienione zasady powstawania r6znig si¢ miedzy sobg?, jakie zwigzki
i zaleznosci zachodza miedzy nimi?, jaki jest status bytowy (,,sposéb” istnienia)
dziefa sztuki? W zwigzku z problemem powstawania Arystoteles (tamze, 1032 a,
1049 b) podkresla: , niemozliwe jest powstawanie, je$liby uprzednio niczego nie
byto”, a ,jesli powstaje co$, powstaje zawsze z czego$ i pod wplywem czegos”.
Zgodnie z wlasnym postulatem, aby poznanie rozpoczynac od tego, co dostepne
wszystkim i prostsze, zwraca si¢ ku przyrodzie, ku rzeczom materialnym. Kazda
taka rzecz to ovola [ousia] —substancja, czyli samoistny podmiot dziatania,
zachowujacy tozsamos$¢ pomimo zachodzacych w jego uposazeniu zmian.
Dyspozytorem jej dynamizmu i gwarantem tozsamos$ci jest obecna w niej
zasada wytworczosci naturalnej —forma substancjalna (ujmowana jako istota
rzeczy w pojeciu ogélnym), organizujgca sobie bierng materie ,,od wewnatrz”
do bycia bytem-konkretem. Forma substancjalna dziala koniecznie, nie ulega
przemianom, a kazdy byt-konkret powstaly dzieki niej, czyli , z natury”, posiada
zdolnos¢ do dalszego wytwarzania. Jak tworzy sie w ramach sztuki? Zdaniem
Arystotelesa ,Przez sztuke powstaje wszystko to, czego forma jest w duszy”;
nie sq dzielami sztuki te rzeczy, ktére ,istnieja z koniecznosci lub powstaja
w sposéb zgodny z nakazami natury (¢voig [physis])”. Kazda rzecz naturalna
,hosi w sobie zasade ruchu i spoczynku: jedne ze wzgledu na miejsce, drugie
z uwagi na zanik i wzrost, a wreszcie inne z uwagi na zmiane jakosciowa.
[...] Natomiast 16zko, szata i inne tego rodzaju rzeczy [...] nie zdradzaja
zadnej naturalnej tendencji do zmiany [...] Zzadne z nich bowiem nie ma
w sobie zasad wlasnego wytworzenia” (Met., 1032 b; E. nic., 1140 a; Phys.,
192 b). Jak tworzy przypadek? Natura i sztuka tworza celowo, natomiast
przypadek jest pozbawiony przyczyny celowej, zatem zasada powstawania
»Z przypadku” jest zbieg okolicznosci: dziatanie tworzy co$, co nie jest jego
celem wilasciwym. Przypadek towarzyszy naturze oraz sztuce, nie wchodzi
jednak w ich strukture, chociaz jezeli np. jest przypadkiem tzw. szczedliwym,
moze byé — przypadkowo — pomocny w realizacji ich celu.

Natura tworzy koniecznie i poniekad sama dla siebie, dlatego z jej punktu
widzenia wytwory sztuki ,,moga by¢ i nie by¢”. To, czy sztuka zbuduje dom,
czy nie zbuduje, jest dla celu natury nieistotne. Jest tak nawet wtedy, kiedy
natura osigga swdj cel dzigki sztuce, dzigki wspétpracy sztuki z silami natury,
poniewaz cel natury jest zawsze w jaki§ sposéb nadrzedny wobec celu, jaki
osiaga tworca sztuki. Sztuka dotyczy tego, co moze by¢ i nie byé, poniewaz
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forma sztuki —jej idea-plan — wiaze si¢ z okreSlonym tworzywem z zewnatrz
i nalezy do przypadlosci tego tworzywa. Np. w posagu Apolla substancjalnie
istnieje marmur, sama za$ przedstawiona w nim postaé jest zaledwie jego
ksztattem, a wigc dla samego marmuru (jego formy substancjalnej) jest czyms
nieistotnym, marmur bowiem moze przyjaé w siebie taki lub inny ksztalt
i nie przestanie by¢ marmurem. Wynika z tego, ze ,z natury” istnieje tylko
marmur, natomiast to, co nazywamy ,, Apollem”, jest jedynie zapodmiotowane
w marmurze jako jego przypadiosé-ksztatt. Ksztalt ten tworza wyobrazona
figura Apolla i forma (pojecie) ,czlowiek”. Jest on wazny wylacznie dla
czlowieka, poniewaz jedynie on jest zdolny nada¢ 6w ksztalt bryle marmuru
oraz ,odczyta¢” go, czyli zaktualizowad jego sens przedmiotowy (dojrze¢
w figurze jego forme) i skonkretyzowaé go, czyli wypemié¢ jego miejsca tzw.
niedookreslone: figura ma charakter znakowy, a wiec jest schematyczna, co
wiaze sie z konieczno$ciag dookreslenia miejsc wirtualnych i wieloznacznych.
W zwigzku z tym Arystoteles podkresla, ze konkretny byt substancjalny peini
wobec formy sztuki funkcje materii: ,Przez materi¢ rozumiem na przyktad
spiz, przez forme sztuki ksztalt odpowiadajacy idei, a przez to, co przez nie
zlozone — statue”. Sztuka polega wiec na celowej reorganizacji tego, co zastane
w Swiecie: ,To, co powstaje, powstaje przez zmiane ksztattu, jak rzezba z brazu,
badZz przez dodanie tworzywa, jak w tym, co rosnie, badZ przez ujecie go,
jak gdy z kamienia powstaje posag Hermesa, badZ przez zestawienie, jak przy
budowie domu, badZ wreszcie przez jako$ciowq przemianeg, jak gdy co$ zmienia
swe tworzywo” (Met., 1029 a; Phys., 190 b). Drugi rodzaj zaleznosci sztuki od
zastanego Swiata, dostarczajacego jej tworzywa i bedacego przyczyna materialng
sztuki, ujawnia si¢ od strony jej celu. Tworzywo sztuki nie moze by¢ dowolne,
lecz musi by¢ dobrane pod katem zalozonego przez wytwoérce celu, ktéry
zawiera si¢ w idei-planie, formie sztuki. Odpowiednio dobrane tworzywo sztuki
wchodzi w strukture jej dzieta jako gwarant realizacji jego funkcji. Ta zaleznosé
dotyczy wszelkiej sztuki: ,Wytwor nie moze powsta¢ bez skiadnikéw, ktére by
nie mialy natury koniecznej [...]. Dlaczego na przykiad pila jest taka, jaka jest?
Dlatego, zeby zrealizowa¢ okreslony cel. Tego celu nie mogtaby osiagna¢, gdyby
nie byla z Zelaza. [...] konieczno$¢ jest w materii, celowo$¢ zas w pojeciu (formie
sztuki)” (Phys., 200 a).

Zastany przez czlowieka swiat bytéw substancjalnych jest dostarczycielem
tworzywa i przyczyna materialng sztuki. Tworzy ona zawsze ,,z czego$” oraz wg
idei-planu, formy sztuki, ktéra —jak méwi Arystoteles — ,jest w duszy”. Anali-
za czynnosci poznawczych i struktury dynamizmu ludzkiego to kolejny aspekt
prowadzacy do ujasnienia pojecia sztuki. Czlowiek wyrasta ponad nature tym,
Ze poznaje ostateczne przyczyny $wiata oséb i rzeczy; poznawszy przyczyny
szczegOtowe, w swoim postepowaniu wobec siebie i innych oraz w wytwarzaniu,
kieruje si¢ dobrem i pigknem. Wymienione porzadki, tworzace osobowe zycie
czlowieka, Arystoteles nazywa: ,0Oewpia”, ,mpdlis”, ,noinoic” [theoria, praksis,
poiesis], a Tomasz z Akwinu dodaje: religio — zwornik dynamizmu ludzkie-
go i Zrédlo ostatecznych uzasadnierr (motywacji) aktéw decyzyjnych czlowieka,
w sposob istotny zwigzane ze sztuka. ,Ocwpla” [theoria] jest synonimem po-
znania naukowego, cechujacego si¢ wilasnie teoretycznoscia, czyli wyjasnianiem
przedmiotu pod katem jego ostatecznych przyczyn, bezinteresownoscig, meto-
dycznoscia i krytycznos$cia, ktére sa gwarantami realizacji jego celu: prawdy.
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W tym typie poznania intelekt ludzki ,upodabnia sie” do swego przedmiotu,
do rzeczywistosci pod katem tego, co w niej konieczne, powszechne i niezmien-
ne. Tomasz okresla jego przedmiot mianem ,speculabile”: to, co umyst poznaje
w imi¢ samej prawdy, i dodaje, ze ,speculabile” jest rtownowazne calej ztozonej
i bogatej rzeczywistosci, z czego wynika, Ze nie istnieje poznanie naukowe po
prostu, jednoznacznie zdeterminowane, lecz ze poznanie to ma charakter ana-
logiczny. Za Arystotelesem podkreédla, ze ,0ewpia” [theoria] to rozumne pokie-
rowanie poznawaniem — ,recta ratio speculabilium”; inne bedzie ,recta ratio”
w fizyce, inne w historii, a inne w f. (metafizyce). Z kolei ,agibile” oznacza to, co
rozum poznaje dla wlasciwego postepowania, czyli takiego postepowania, ktére
wiaze czlowieka z ostatecznym celem jego zycia. Chociaz czlowiek jest po czesci
zdeterminowany sfera instynktowo-popedowa, w odréznieniu od innych bytéw
powstalych ,z natury” musi 6w cel-dobro rozpozna¢ wlasnym wysitkiem, jest
to mu ,zadane”. Poznanie tego celu dokonuje si¢ w planie ,0swpia” [theoria].
Na tle tego celu, dokonujac w sposéb rozumny aktéw wyboru, cztowiek na-
bywa usprawnienia zw. roztropnoécia (prudentia). Arystoteles okreéla ja jako
,zdolnoé¢ trafnego namystu nad tym, co dobre i pozyteczne” lub jako ,trwa-
la dyspozycje do postepowania opartego na trafnym rozwazeniu tego, co dla
cztowieka dobre lub zle”, a Tomasz jako ,rozumne pokierowanie postepowa-
niem” — ,recta ratio agibilium”. Domeng roztropnosci jest moralnos¢. I wreszcie
przedmiotem poznania wytwdérczego, czyli przyporzadkowanego wytwarzaniu,
jest ,factibile”. Z ta odmiana poznania wiaze sie cnota (dzielnoé¢, usprawnie-
nie) sztuki, polegajaca na rozumnym pokierowaniu wytwarzaniem (Met., 1026;
E. nic., 1140 a, 1140 b; S. th., I-11, q. 57, a. 3, resp., a. 5, ad 1).

Intelekt ludzki petni dwie zasadnicze funkcje: teoretyczng — kiedy zmierza
ku prawdzie, oraz praktyczng —kiedy ,to, co wie, zawrze w dziele” (,,quod
apprehendit ordinat ad opus”). Do sfery rozumu praktycznego przynaleza roz-
tropnos¢ i sztuka; sg one jego usprawnieniami (cnotami). Sama cnota jest dziel-
nos$cia, sprawnoscia w dziataniu, a doktadniej méwiac, sprawnoscig wybierania
wg prawego rozumu (,,virtus est habitus electivus secundum rationem rectam”).
Jest ona zwiazana nie tylko z intelektem, lecz takze z wola, wyznacza bowiem
granice jej ,,dobrego uzywania” (bonus usus) i wprowadza do niej porzadek (or-
dinatur amor in nobis). Jest to mozliwe, poniewaz podmiotem kazdej cnoty jest
rozum (ratio est proprium subiectum virtutis humanae), wiazacy sie ze swoim
przedmiotem w aspekcie prawdy, ktéra jest dla cnoty celem-dobrem. Wynika
z tego, ze cnota—trwala dyspozycja—nie dopuszcza zla (virtus nullus male
utitur). Sztuka jest wiec sprawnoscig rozumu praktycznego, dzigki ktérej potra-
fi on pokierowaé wytwarzaniem. Sztuka nie utozsamia sie ani z rozumem, ani
z poznaniem, ani z wiedza, ale jest ich funkcja i obrazem. Poznanie sztuki nie
czyni z kogos artysty, daje jedynie wiedze o sztuce, dlatego konieczne jest naby-
cie cnoty sztuki, co wymaga — oprécz wiedzy — doswiadczenia oraz ¢wiczenia,
bowiem ,przez dobre budowanie sg ludzie dobrymi budowniczymi, a przez
zle — zlymi. Bo gdyby tak nie bylo, nie trzeba by wcale nauczyciela, a kazdy
przychodzilby na swiat mistrzem lub partaczem”. Wiedza, ¢éwiczenie i do§wiad-
czenie skladajg si¢ na madro$¢ w sztuce, nie jest to jednak madros¢ teoretyczna
(sapientia), lecz madros¢ praktyczna, czyli umiejetnos¢ dobrania takich przyczyn
szczegblowych — tworzyw, czynnosci i narzedzi — ktére w sposéb niezawodny
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zaprowadza do zamierzonego celu. Kto cel 6w bezblednie osiaga, jest mistrzem
w sztuce (S. th., 1, q. 79, a. 11, I-11, q. 55, a. 1, ad 4, II-1I, q. 47).

Wieloraki jest zatem udzial rozumu w sztuce. Jak méwi Tomasz, kazdy
artysta wytwarza ,na swoj obraz i podobieristwo” (,,omne agens agit sibi si-
mile”), a najwigkszym podobieristwem (istotg) czlowieka jest jego rozum. Jest
on nieodzowny w fazie pomystu (conceptio), czyli poczecia formy wytworu
(forma artificiati est ex conceptione artificis); koncepcja ta jest przyczyna for-
malng dzieta i zasada w procesie jego wytwarzania (causa artificiatorum est
principium operationis). Intelekt jest takze obecny na etapie doboru witasciwych
srodkéw (electio), kieruje wytwarzaniem (executio) i je reflektuje (aestimatio
consiliorum). Jego rola koncepcyjno-doradcza realizuje si¢ zawsze w perspek-
tywie stosownosci (rectitudo) wzgledem celu. Jest to praca zlozona i nielatwa.
Arystoteles nieustannie podkresla, ze w sztuce rozumne pokierowanie (recta
ratio) dokonuje si¢ zawsze ze wzgledu na ,factibile”, to za$ jest w réznych sztu-
kach ré6zne, a niekiedy tak bogate, iz ,, uniemozliwia zastosowanie dowodzenia
w sensie naukowym”. Sztuka porusza si¢ w dziedzinie przypadtosci, a w tej mo-
ze by¢ tak lub inaczej, dlatego nie we wszystkich sztukach stosuje si¢ identyczne
zasady-reguly: ,celem sztuki lekarskiej jest zdrowie, celem sztuki budowania —
okret, a celem sztuki gospodarowania — bogactwo”. Skoro cele sztuk sg rézne,
rézniq si¢ takze wiasciwe dla nich zasady: ,nie to samo jest stuszne w polityce
i w poezji, i nie to samo w poezji, co w innych sztukach”; co wigcej —nawet
w poszczegdlnych sztukach trudno moéwié o jakich§ uniwersalnych regutach:
,Nie ma jednej sztuki lekarskiej dla wszystkich istniejacych stworzen”, a ,sa-
mi dzialajacy muszq si¢ zawsze zastosowaé do danych okolicznosci, jak to ma
miejsce przy wykonywaniu sztuki lekarza czy sternika”. Byloby lepiej, gdyby
zasady wszystkich sztuk byly $cisle okreslone, jak to ma miejsce np. w logi-
ce, ktéra dyscyplinuje ludzkie myslenie i jest dzieki temu najblizsza nauce, ale
w wiekszosci sztuk sa one do tego stopnia niezdeterminowane, ze zachodzi
koniecznoé¢ nieustannego namystu i konsultacji (E. nic., 1094 a, 1097 a, 1140 a,
1140 b, 1141 a; Poet., 1060 b; S. th., 1, q. 47, a. 4, ad 2).

Sztuka jest wigc cnota rozumu praktycznego kierujaca wytwarzaniem,
a eksplikacja tej definicji wykazata, ze sztuka jest powiazana ze Swiatem natury,
czerpie bowiem z niego tworzywo oraz dziala celowo, ale zarazem przekracza
ten Swiat, poniewaz wytwarza rzeczy, ktérych w $wiecie nie ma, ale ktére —
w przekonaniu czlowieka —by¢ powinny. Sztuka transcenduje swiat przyrody
i wesp6l z nauka, moralnosciq i religia tworzy Swiat kultury. Nasuwa sie
w zwigzku z tym pytanie, jaki jest cel kultury i w jaki sposéb realizuje go
sztuka?

Jaka jest ostateczna racja istnienia sztuki? Bodaj pierwsze
historyczne wyjasnienie tego problemu spotkamy u poety Arystofanesa: ,Cze-
go nam brak, tego dostarcza nam nasladowanie”. Podobne tezy znajdziemy
u filozoféw Demokryta i Platona, a Arystoteles i Tomasz zgodnie stwierdza, ze
sztuka nasladuje nature i uzupeinia zastane w niej braki — ,ars imitatur natu-
ram et supplet defectum naturae in illis in quibus natura deficit” (In Sent., IV
42,2, 1, resp.). Zatem pojecia: ,natura”, ,brak” oraz ,nasladowanie” funduja fi-
lozoficzng teorie sztuki. Arystoteles buduje teori¢ natury na tle analizy budowy
bytéw materialnych, sktadajacych sie¢ na swiat przyrody ozywionej i nieozywio-
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nej, a gdy kontrastuje dziatanie ,z natury” z dziataniem sztuki, stwierdza, ze
natura (pvolg [physis]) jest to, co tworzy koniecznie oraz samo z siebie. Kaz-
dy byt-konkret ,sktada sie” m.in. z natury-formy substancjalnej (odoia [ousia])
i z materii (UAn [hyle]). Forma substancjalna jest w bycie tym, co z niego ujmu-
jemy poznawczo, kiedy méwimy ,kon”, ,drzewo” czy ,czlowiek”; natura jest
ujmowana w pojeciu ogélnym jako istota czegos, a w bycie-konkrecie jest zespo-
fem koniecznych relacji sprawiajacych, ze 6w byt jest wlasnie koniem, drzewem
czy czlowiekiem. Na tle tego odréznienia Arystoteles odnotowuje, ze proces
powstawania bytu ,z natury” polega na unifikacji formy substancjalnej z ,,po-
budzajacq” ja materig (pierwsza). Ta dynamiczna wspétzaleznosé, uzaleznio-
na takze od uwarunkowar zewnetrznych, moze by¢ powodem pojawienia si¢
w bycie rozmaitych defektéw, moze prowadzi¢ do niezrealizowania si¢ w nim
pelni rzeczywistosci. Forma jest czynnikiem dynamicznym, ksztattujacym, jest
podmiotem dzialania i celowos$ci, natomiast materia jest sklfadnikiem bytowym
biernym, jest ,moznoscig dobra”, przyjmujaca w siebie dzialanie formy. W pro-
cesie powstawania bytu forma napotyka na opér materii, a takze wspomnianych
okoliczno$ci zewnetrznych, co moze sprawié, ze w bycie-konkrecie pojawi sie
okreslony brak, czyli ontycznie rozumiane zlo. Jest ono brakiem dobra przy-
slugujacego rzeczy na mocy jej natury, a ,,umiejscawia si¢” w skladnikach tzw.
integrujacych i doskonatosciowych tej rzeczy (Phys., 199 a; S. th., 1, q. 49, a. 1).

Braki bytowe sg faktem zastanym przez cziowieka w $wiecie, a ich
poznanie dokonuje sie¢ na tle wiedzy o istocie (naturze) poznawanych rzeczy.
Wiedza ta pozwala rozpoznaé, co jest dla konkretnego bytu bezwzglednie
lub wzglednie konieczne. Rozpoznanie braku daje sposobnos¢ jego eliminacji,
a do tego konieczna jest sztuka. Zatem ostateczng racja istnienia sztuki, jej
przyczyna celowa, a zarazem tym, co usprawiedliwia jej obecno$¢ w zyciu
czlowieka, jest fakt wystepowania brakéw-niedoskonalosci bytowych. Gdyby
natura urzeczywistniala wszystkie doskonatosci bytowe, sztuka bytaby zbedna.
Usuwanie brakéw jest zarazem doskonaleniem $wiata, bogaceniem S$wiata
0 to, co konieczne bezwzglednie (np. pozywienie dla zycia) lub wzglednie,
czyli mozliwe (np. taki lub inny sposéb ubierania si¢) badZ prawdopodobne
(np. sytuacja przedstawiona w fikcyjnym $wiecie literatury). Sztuka nie tylko
doskonali to, co jest dzietem natury i co lezy w zakresie mozliwo$ci jej dziatania,
lecz takze przekracza nature, tworzac rzeczy, ktérych natura nie jest w stanie
urzeczywistni¢, np. domu czy wiersza (Phys., 199 a).

Powyzsze wyjasnienia kaza zatrzymaé sie nad pojeciem nasladowania
(ulumoig [mimesis], imitatio) i jego zwigzku z pojeciem braku. Komentowana
formuta — wyjasniajaca racje istnienia sztuki — stwierdza, ze sztuka usuwa bra-
ki i nasladuje w tym nature, ale suponuje takze — co potwierdza doswiadcze-
nie — ze sztuka transcenduje nature, tworzac byty sztuczne, a to rodzi problem,
czy tworzac takie byty, takze nasladuje nature.

W jaki spos6b sztuka nasladuje nature i co jest przez nia w naturze na-
sladowane? Wg Arystotelesa tworca ma pelne prawo korzysta¢ z tego, co jest
nieodzowne dla jego sztuki; jesli jest np. poeta, wolno mu przedstawiaé rze-
czy zaréwno realne, jednostkowo obecne w rzeczywistym $wiecie, jak i wy-
twory wlasnej fantazji, uciele$niajace obecne w Swiecie gatunki i rodzaje, badz
tworzace nowe ich odmiany, rzeczy pigkne lub brzydkie, rzeczy empirycznie
niemozliwe, lecz trafiajace do przekonania. W kazdym przypadku bedzie on
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jednoczesnie nasladowca i wytwodrca, bowiem kto nasladuje, ten co$ tworzy,
a jesli tworzy, to zarazem nasladuje. Tworzac nasladowczo, dodaje do $wiata
cos, co w jego — stusznym czy niestusznym — przekonaniu jest w jakiej$ mierze
nieodzowne. Przekonanie to jest zywione przez twérce, poniewaz jego sztuka
wyrasta z jego wiedzy o realnym $wiecie i jest nasladowcza transformacja tej
wiedzy w dzielo. Posrednikiem pomiedzy natura i sztuka jest wiedza, ta za$
porusza sie w sferze tego, co konieczne, tego, co mozliwe, i tego, co prawdo-
podobne. Kiedy Arystoteles wyjasnia, w jaki sposéb dochodzi do aktualizacji
nasladowania, zauwaza, ze w czlowieku jest obecna naturalna sktonnos$¢ do
nasladowania, dzieki ktérej ,rézni sie on od innych istot zywych [...] i przy jej
pomocy zdobywa on swe pierwsze wiadomosci” (Poet., 1148 a). Wspomniana ak-
tualizacja dokonuje sie na dwéch poziomach bytowania cztowieka, a dokladniej
moéwiac, na dwdéch genetycznie powigzanych ze sobg poziomach poznania jako
sposobu bytowania, bowiem wlasnie poznawcze (rozumne) bytowanie odréznia
czlowieka ,,0d innych istot zywych”. Arystoteles odréznia od siebie ,uiunoic”
[mimesis] pierwotng (mimikre), ktéra jest rodzajem ,reakcji dostosowawczej”,
bedacej nastepstwem pobudzenia przez realny swiat wladz poznawczych czto-
wieka, od ,ulunoic” zreflektowanej, ktéra zaszczepia si¢ na ,uiunoic” naturalnej
(spontanicznej), uprzedmiotawia ja i stosownie do kontekstu zyciowego opra-
cowuje i zuzytkowuje. ,Miunowc” pierwotna nie jest jeszcze sztuka, jest jedy-
nie stanem $wiadomego wspétbytowania czlowieka z otaczajacym go Swiatem.
O sztuce mozna moéwié¢ dopiero wtedy, gdy pojawi si¢ nasladowanie zreflekto-
wane, a pojawia sie ono juz na etapie metodycznego tworzenia poje¢ (In Mete-
or, 1, 1), a jego wlasciwym polem dziatania sq konstrukcje pojeciowo-myslowe,
ktére moga przypominac realne uklady rzeczy. Dzieto sztuki jest materializacja
tych konstrukgji, ich uciele$nieniem w okreslonym tworzywie. Skontrastowanie
wytworczosci ,,z natury” i w sztuce ujawnia ich analogiczno$¢: ,Tak jak sie
wykonuje pewna rzecz swiadomie, tak tez powstajg rzeczy z natury, i tak jak
natura wytwarza pewng rzecz, tak tez si¢ ja tworzy swiadomie” (Phys., 199 a).
Na kanwie tej tezy Tomasz stwierdzil: , Postugujac si¢ materig artysta wytwarza
tak, jak wytwarza natura”, a wiec nie nasladuje jej w wytworze, w tym, co ona
wlasna moca wytwarza, lecz w sposobie jej dziatania. Czym sie¢ charakteryzu-
je dzialanie natury? Pierwszorzednym atrybutem jej dynamizmu jest celowos¢.
Sztuka dzieli te¢ wlasciwos¢é wesp6t z natura, zatem ,uiunoigs” w sztuce to jej ce-
lowos¢ analogiczna do celowosci natury. Jest to niezalezne od tego, czy artysta
,kopiuje” zastany Swiat, kiedy np. maluje portret, czy dodaje dori co$ nowego,
np. budujac dom, czy tez kiedy tworzy swiaty fikcyjne, poniewaz w kazdym
przypadku dziata celowo, korzysta z tego, co jest zgodne z celem jego sztuki
(In Phys., VIII 2, 974; In Polit.,, 11; S. th., 1, q. 117, a. 1).

Natura i jej celowy dynamizm sa bytowo pierwotne i wzorcowe dla sztuki,
stanowig tym samym kryterium oceny celowosci w sztuce. Ta ostatnia moze
wystapi¢ w roli wspétprzyczyny, kiedy wspomaga sily natury, wspétpracuje
Z nia, opierajac sie na jej prawach i prawidtowosciach, np. w hodowli czy me-
dycynie, lub jako przyczyna giéwna, ktéra transponuje wspomniane prawa per
analogiam i tworzy byty sztuczne; tak ma si¢ np. pies¢ do maczugi czy ptak do
samolotu lub czlowiek do posagu. Chociaz natura nie zawsze zrealizuje swoje
optimum, jej dziatanie jest konieczne, niezawodne (skuteczne) i ekonomiczne,
nie tworzy brakéw (brak jest odstepstwem od natury) i ma zdolno$¢ samokorek-
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ty. Wymienione przymioty celowos$ci natury sa ideatami dzialania na gruncie
sztuki. Tomasz podkreslatl, Ze sztuka uzupetnia braki, ale tam, gdzie one rzeczy-
wiscie wystepuja (,in illis in quibus natura deficit”), z czego wynika, ze sztuka
osigga swdj cel jedynie wtedy, kiedy eliminuje rzeczywisty, a nie pozorny brak.
Tak wlasnie dziala natura. Sztuka jest formalnie (z istoty) przyporzadkowana
doskonaleniu natury, lecz nie zawsze realnie ja doskonali, a czesto nawet po-
mnaza w niej braki. Dziatanie natury musi przezwyciezyé opér materii oraz
okolicznosci towarzyszace powstawaniu bytu; analogicznie jest w sztuce, ktéra
zmaga si¢ z materig (tworzywem, narzedziami, czynno$ciami) i zewngtrznymi
uwarunkowaniami procesu wytwarzania, ale takze musi przezwyciezyé opoér
wiedzy. Wiedza jest forma-natura, zasada dziatania w sztuce i od jej jakosSci
(prawdziwosci) zalezy celowo$é tego dziatania. Rekojmia celowosci w sztuce
jest nie tylko zgodno$¢ wiedzy z realnym, materialnym swiatem, lecz takze jej
zgodnos¢ z celem ludzkiego zycia. W zwiazku z tym nalezy rozstrzygnaé, kim
jest cztowiek 1i jaki jest ostateczny cel jego zycia.

Antropologiczny watek teorii sztuki poszerza kontekst wyjasniania faktu
sztuki, rzuca $wiatlo na ostateczny cel sztuki. Celem tym jest: doskonalenie
czlowieka (,omnes artes ordinantur ad hominis perfectionem”). Czlowiek
jest zwierzeciem rozumnym ({ov Aoyxév [dzéon logikén], animal rationale),
jest wiec ,z natury”, ale transcenduje nature wilasng rozumnodciq i tworzy
kulture, czyli uprawia zastany $wiat oraz samego siebie. Do natury czlowieka
przynaleza zatem i zwierzecos¢, i rozumnosé, ktore artykutuja sie w porzadku
zycia. Zycie ludzkie sklada sie z trzech integralnie powigzanych porzadkéw:
biologicznego, psychicznego i duchowego, i ono wtlasnie jako catos¢ jest
celem ludzkiej dziatalno$ci. Przejawia si¢ to w istnieniu trzech zasadniczych
rodzajéw sztuk: doskonalgcych zycie biologiczno-materialne (np. rolnictwo
czy budownictwo); dyscyplinujacych mys$lenie i dzialanie (np. logika czy
ekonomika) oraz aktualizujacych ducha ludzkiego (np. poezja czy muzyka).
Szczegblnie wazng role pelnig sztuki stuzace zyciu psychiczno-duchowemu.
Jak méwi Tomasz z Akwinu, czlowiek jest bytem niedoskonatym, lecz jest
to byt Swiadomy wtasnej niedoskonatosci, podejmujacy dzialania poznawcze,
moralne i wytworcze, dzieki ktérym nabywa cnét-sprawnosci budujacych jego
zycie osobowe. Analiza pola rozumnosci ludzkiej pokazuje, ze w zakresie
zycia osobowego mieszcza sie: poznanie, mito$¢, wolnoséé, podmiotowos¢ wobec
prawa, suwerennos$¢ bytowa oraz godnos¢ religijna. Wymienione rysy zycia
osobowego sg ,,w moznosci do aktualizacji” i domagaja si¢ aktualizacji, bowiem:
,Wszystko, co znajduje si¢ w moznosci, jest brakiem dopéty, dopdki nie znajdzie
sie w akcie” (S. th., I, q. 44, a. 4, 11, q. 9). Wlasnie sztuka aktualizuje poznanie
i wolno$¢, czyni z czltowieka rozumny oraz wolny podmiot praw twérczych,
aktualizuje milos¢, bowiem jej dziela sa nie tylko obrazem ludzkiej wiedzy
o $wiecie, ale takze wyrazem (ekspresjg) woli doskonalenia Swiata i naturalnej
tesknoty za czyms$ ostatecznie doskonalym. Wspomniane doskonalenie zalezy
do tego, co czlowiek poznat i uznat za konieczne, jak okreslil ostateczny cel
swojego zycia. Od rozstrzygniecia tej zasadniczej kwestii zalezy oblicze jego
kultury indywidualnej i spotecznej (cywilizacji), a co za tym idzie —troska
o sztuke.

Sztuka jest rozumng i celowa wytwodrczoscia, doskonali zastany $wiat, jej
dobrem-celem jest zycie ludzkie; wnosi zmiany do $wiata przyrody i wespét
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z nauka, religia oraz moralnoscia wspoéttworzy kulture, aktualizuje ducha
ludzkiego i nadaje mu okreslong jako$¢. Sztuka doskonali Swiat, zatem jej
wlasciwym celem jest piekno, a poniewaz wyrasta z poznania i milosci, jest
istotnie zwigzana z prawda, dobrem moralnym oraz religia.

Sztuka a rzeczywisto$é. Powiazanie sztuki z zastanym Swiatem
przyrody jest wielorakie. Natura jest przede wszystkim depozytariuszka celowo-
$ci (sensownosci) sztuki. Kryterium to rozciagga si¢ od jednoznacznosci do analo-
gii metaforycznej, czyli wieloznacznosci z intencjg. Jednoznaczno$¢ obowigzuje
np. w sztukach tzw. technicznych (rzemiostach), wytwarzajacych narzedzia ma-
terialne, w ktérych bezwzgledne przestrzeganie praw natury jest koniecznym
warunkiem ich celowosci. Natura dostarcza sztuce tworzywa, a w tworzywie
jest zawarte to, co jest konieczne dla realizacji zamierzonego przez nig celu. Ko-
nieczno$¢ ta jest wyznaczona przez prawa i prawidtowosci (fizyczne, chemiczne,
biologiczne) tworzywa lub przez jego okreslone wilasnosci, np. barwe, fakture,
zapach. Natura jest przyczyng materialng sztuki, wchodzi wiec wraz ze swoimi
prawami i wlasnosciami w strukture jej dziet, a naruszenie jej autonomii owocuje
rozminigciem si¢ sztuki z jej celem, produkcja dziet chybionych lub zwyrodnia-
lych. Taka sztuka nie doskonali $wiata, lecz pomnaza w nim braki, nie stuzy
cztowiekowi, lecz zwraca sie przeciwko niemu. Teza ta dotyczy takze, cho¢ mu-
tatis mutandis, sztuk doskonalacych zycie duchowe czlowieka. Natura-przyroda
jest nisza zyciowq czlowieka, w ktorej jest on zakotwiczony swoim Zzyciem bio-
logicznym (wegetatywnym) i psychicznym (sensytywnym), ale wyrasta ponad
nig zyciem duchowo-osobowym, a zycie to ma wlasne prawa i prawidlowosci;
zyjac, cztowiek rozpoznaje wlasng nature i ostateczny cel swojego bytowania,
aby z tej perspektywy ,humanizowac” zycie wegetatywno-sensytywne, aktuali-
zowac zycie osobowe i proporcjonalnie wyrazaé je w poezji, muzyce czy ma-
larstwie. Dokonuje si¢ to za posrednictwem znakéw materialnych naturalnych,
zapozyczonych z realnego $wiata, i sztucznych, wytworzonych przez czlowieka
w ramach okres$lonego kodu kulturowego. W tego rodzaju sztukach czlowiek
jest najbardziej twérczy, ma przed sobg ogromny zaséb mozliwosci doboru srod-
kéw komunikowania i ekspresji, ale —co nalezy podkresli¢c —jego twérczosé
jest celowa. Poeta nie zrywa z natura-przyroda, jest jako cziowiek ,naturg ro-
zumng” (individua substantia rationalis naturae), a istotg jego rozumnosci jest
zycie osobowe, ktére —jak uwaza Tomasz z Akwinu —jest czyms najdoskonal-
szym w calej naturze (persona est perfectissimum in tota natura). Zycie osobowe
urzeczywistnia si¢ w odniesieniu do celu ostatecznego zycia cztowieka. Cel ten
jest zwornikiem wszystkich porzadkéw i kresem wszystkiego, zatem z koniecz-
nosci jest takze osnowg i zywiotem sztuk stuzacych bezposrednio duchowi ludz-
kiemu. Ich oblicze zalezy od natury tego celu i suponowanych mozliwosci jego
osiagniecia oraz od osobowosci czlowieka-artysty i kanonéw (praw) twoérczych
jego sztuki. Kanony te i zwigzane z nimi $rodki artystyczne (metafory) sa wie-
lorodne, a czesto niejednoznaczne, lecz ich dobdr i uktad jest zawsze kierowany
intencja, czyli celowy.

Sztuka a prawda. Skoro istotnym rysem sztuki jest jej celowosé, za-
wierajaca si¢ w jej formie, a forma ta wyrasta z wiedzy —sztuka musi by¢
powigzana z prawda. Wiedza jest przeciez albo prawdziwa, albo fatszywa. Po-
nadto doswiadczenie poucza, ze nie wszystkie wytwory czlowieka doskonala
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Swiat, a niektére z nich pomnazaja w nim zto. Dzielo sztuki jest obrazem wie-
dzy, a wiec réwniez uciele$nieniem jej prawdziwosci lub falszywosci. Zwiazek
sztuki z prawda jest niezaprzeczalny, a nalezy wyrézni¢ jego 3 nastepujace wy-
miary: podmiotowo-poznawczy, artystyczny oraz logiczny. Wymiar podmioto-
wo-poznawczy realizuje si¢ w poznaniu twérczo-artystycznym oraz w poznaniu
odtworczym, ktére jest udziatem milosnika sztuki. Aspekt ten jest szczegdlnie
bogaty w przypadku dziet sztuki literackiej, dramatycznej czy filmowej, ponie-
waz przedstawione w nich $wiaty fikcyjne sa w znacznym stopniu nasycone
tresciami, ktére podlegaja kwalifikacji pod katem prawdy. Swiaty te sa ana-
logonami Swiata realnego, a wspomniane treSci manifestuja si¢ w pogladach
i postawach przedstawionych w nich bohateréw. Wnosi je do dzieta artysta,
tworca tych swiatéw, a obrazuja one jego wiedze o $wiecie i sa formg osadu
$wiata, przechodzg przez filtr osobowosci ich twoércy i dlatego wyciska sie na
nich pietno tej osobowosci. W takiej postaci zastaje wspomniane tresci, poznaje
je i ocenia milosnik sztuki, a jego stosunek do nich i suponowanych przez nie
prawd jest uwarunkowany posiadang wiedza i uposazeniem osobowosciowym.
Wazne jest jednak to, ze sam fakt zywego obcowania z nimi poszerza jego su-
biektywne do$wiadczenie o okreslony obiektywny, przedmiotowo dany uktad
rzeczy, ktory jest skonstruowany wg relacji prawdziwosciowych koniecznych,
mozliwych lub prawdopodobnych (Poet., 1445 a, 1451 a, 1488 b; Rhet., 1371 b).
Poznanie loséw Antygony, Hamleta czy Wotodyjowskiego bogaci doswiadcze-
nie milos$nika sztuki, poszerza jego horyzont rozumienia Swiata i cztowieka,
bowiem sytuacje zyciowe i decyzje przywotanych fikcyjnych postaci maja cha-
rakter paradygmatyczny, czyli graniczny i uniwersalny dla rodzaju ludzkiego,
przyporzadkowany prawdzie o cztowieku.

Z powyzszym wymiarem prawdziwosci sztuki wigze sie SciSle pojecie
prawdy tzw. artystycznej. Okreéla sie ja jako zgodnos¢ dziela z jego forma-kon-
cepcja badZ jako doskonate ucielesnienie formy sztuki w jej dziele. Wspomniana
zgodnosé-doskonalosé zachodzi wtedy, kiedy dzieto sztuki realizuje niezawod-
nie nadane mu funkgje, np. kiedy okret ptywa lub kiedy fikcja literacka wywo-
tuje iluzje, czyli zludzenie obcowania z realna rzeczywistoscia. Dzieto falszywe
artystycznie nie osigga wilasciwego dla rodzaju zwigzanej z nim sztuki celu,
czego przyczyng moze by¢ nieumiejetno$¢ wykonania badz blednos¢ jego kon-
cepcji. Arystoteles powiedzialby, ze w obu przypadkach czlowiekowi ,zabrakio
sztuki”: skonstruowania idei-planu i jej umiejetnego ucielesSnienia w tworzywie.
Znane sa jednak takie przypadki, kiedy wytwor sztuki osigga zamierzony cel,
a wiec jest prawdziwy artystycznie, lecz zamiast doskonali¢ §wiat, pomnaza
w nim braki. Za przyklad niech postuzy ob6z masowej zagltady: zbudowano
go, gdyz wg jego twércéw Swiat byt ,skazony” zbyt duza iloscia ,,podludzi”;
narzedzie to miato 6w ,brak” skutecznie eliminowaé, dlatego doskonalono je-
go aspekt ,artystyczny”. W podanym realnym przykladzie idea-forma dzieta
jest zgodna z dzietem, ale dzieto jest falszywe w logicznym (epistemicznym)
sensie falszu, poniewaz falszywa jest lezaca u jego podstaw wizja Swiata i czto-
wieka. Sztuka transcenduje wlasna autonomie w swoich wytworach, ingeruje
w zewnetrzng wobec niej rzeczywisto$¢, wnosi do niej realne zmiany. Pomnaza
braki nie tylko za sprawa bledu i falszu artystycznego, kiedy jej wytwory sa nie-
udane, lecz przede wszystkim wtedy, kiedy tworzy dziela udane (prawdziwe)
artystycznie, lecz wyrasta z falszywej wiedzy o $wiecie i ostatecznym celu zycia
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ludzkiego jako ludzkiego. Wiedza prawdziwa jest rekojmia celowego dziatania,
kiedy jest ona falszywa, falszywos¢ jest dziedziczona przez ludzkie czynnosci
i wytwory. W tym miejscu sztuka spotyka si¢ z prawda rozumiang klasycznie —
jako ,adaequatio intellectus et rei”, a zaleznos¢ ta dotyczy wszelkiej sztuki.

Sztuka a dobro moralne. Zwigzek sztuki z dobrem moralnym jest
takze bezsporny i niebezposredni, a jego naczelne watki dotycza: obecnosci mo-
ralno$ci w sztuce; jej relacji do sztuki oraz roli sztuki w zyciu moralnym cztowie-
ka. Zycie moralne cztowieka jest naczelnym tematem sztuk stuzacych duchowi
ludzkiemu, w zwiazku z czym pojawia sie problem granic wolnosci artystycz-
nej w obrazowaniu zla moralnego oraz kwestia tzw. moralizowania w sztuce,
czyli wykorzystywania jej jako instrumentu propagujacego jaki$ system zasad
etycznych. Na gruncie klasycznej teorii sztuki podkreéla sig, ze artysta jest zo-
bligowany do wykorzystania wszystkiego, co stuzy dobru jego sztuki, ze do-
puszczalne jest nawet odstepstwo od Swiadectwa naturalnego doswiadczenia
czy zasad sztuki, tzw. licentia poetica, ale obowiazuje go takze przestrzeganie
reguly stosownosci (rectitudo) uzytych srodkéw i sposobéw wzgledem jej celu,
a cel ten przekracza autonomie sztuki. Sztuka i moralno$¢ naleza do sfery rozu-
mu praktycznego, ale r6zniq si¢ celem: celem sztuki jako sztuki jest dobro dzieta
(bonum operis), moralno$ci zas — dobro dzialajacego (bonum operantis), jednak
sztuka jako cnota-doskonatos¢ jest wkalkulowana w cel Zycia ludzkiego, jakim
jest dobro tego zycia, dobro podlegajace moralno$ci-roztropnosci (prudentia).
Skoro moralno$¢ zawiaduje caloScig zycia, a ostateczng racjg istnienia sztuki jest
doskonalenie zycia, sztuka podlega osagdowi moralnemu zaréwno w zakresie
przyjetych celéw, jak i uzytych srodkéw i sposobéw ich realizadji (S. th., I-11, g.
57, a. 5, ad 2). W sztuce maja miejsce 2 rodzaje uchybieri moralnych: kiedy arty-
sta wykona dzieto nieudane i rozminie si¢ z celem sztuki lub kiedy $wiadomie
zaplanuje wykonanie dzieta, ktérego nie mozna uzy¢ bez naruszenia moralno-
$ci. Uchybienie sztuce jest niemoralne wobec samej sztuki, a czyn taki obcigza
artyste jako artyste, natomiast kiedy dzielo pomnaza zlto w $wiecie, odpowie-
dzialno$¢ moralnag ponosi artysta jako czlowiek, a dzieto takie jest niemoralne
(tamze, q. 21, a. 2, ad 2). Wolnoé¢ w sztuce jest zatem nierozerwalnie zwigza-
na z odpowiedzialnoscig. Artysta, przyczyna sprawcza sztuki, oraz uzytkownik
i mitosnik sztuki powinni wiedzie¢, czym sztuka jest i jaka jest ostateczna racja
jej obecnosci w zyciu czlowieka, wiedza ta jest bowiem waznym warunkiem
jej odpowiedzialnego uprawiania i uzytkowania. Dlatego istotnym zadaniem
kultury jest poznawcze i moralne doskonalenie czlowieka, ostatecznie bowiem
sztuka bedzie taka, jaki bedzie czlowiek (tamze, II-1I, q. 47, a. 4).

Sztuka a piekno. Sztuka uzupehia braki, realizuje w $wiecie dosko-
nalos¢, czyli piekno. Teza ta dotyczy wszelkiej sztuki. Analogicznie jak w przy-
padku prawdy i dobra, piekno przejawia si¢ w sztuce na 3 sposoby: jako piekno
tego, co wykonane (przedstawione); jako pigkno sposobu wykonania, czyli pigk-
no artystyczne; jako piekno rzeczywiste: kiedy dzieto realnie bogaci $wiat i jest
w kulturze kanoniczne. Pigkno w pierwszym z wyréznionych aspektéw polega
na zgodnos$ci-harmonii wytworu (tego, co w nim przedstawione) z wladzami
czlowieka. Poznawany przedmiot wzbudza upodobanie (visum placet), tak za-
spokaja pozadanie (quietetur appetitus), ze podoba si¢ samo jego poznawanie
(,cuius ipsa apprehensio placet”, tamze, I, q. 54, a. 1, I-1I, q. 27, a. 1, ad 3),
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a podoba sie nie z racji samego podobania, lecz dlatego ze to on jest piekny,
Ze ma takie wlasnosci, ktére wzbudzaja upodobanie (In De divinis nominibus, 4,
10, 439). Piekno jest wielorakie, ma charakter zmystowy (estetyczny) i ducho-
wy, dlatego w jego poznanie s3 zaangazowane wszystkie wladze poznawcze
czlowieka. Sztuka moze przedstawiaé rzeczy zmystowo i duchowo brzydkie,
ale musi czyni¢ to pieknie. W takim przypadku przedmiotem podziwu nie jest
rzecz przedstawiona, lecz sposob jej przedstawienia, czyli piekno artystyczne (S.
th., 1, q. 39, a. 8). Zaprzeczeniem tego rodzaju pigkna jest brzydota artystyczna,
czyli brak sztuki jako umiejetnosci realizowania idei-pomystu w dziele. Trzeci
z wymienionych aspektéw piekna w sztuce — pigkno rzeczywiste — wskazuje
na jej zwigzek z realnym swiatem. Nosnikami tego piekna sg arcydzieta: dzieta
wiazace czlowieka z celem jego zycia, dzieta wzorcowe i uniwersalnie wazne,
bez ktérych kultura bylaby ubozsza. Ich pigkno jest synteza prawdy i dobra,
blaskiem zgodnosci pomiedzy koncepcja dziela a jego dobrem-celem, ktérym
jest zycie ludzkie.

Kazdy wytwér czlowieka jest faktem kulturowym, lecz nie kazdy jest
zarazem kulturotworczym, czyli rzeczywiscie doskonalacym $wiat. Rozmijajg sie
ze Swiatem dziela nieudane artystycznie, a zwl. dziefa artystycznie doskonate,
lecz wyrastajace z falszu poznawczego. Te drugie pigknem artystycznym budza
upodobanie poznawcze, ale pomnazajg braki. Te osobliwosé¢ starozytni Grecy
wyrazili w metaforze ,syreniego Spiewu” piekna, dostrzegali bowiem, ze
piekno jest tym aspektem bytu, ktéry jest w stanie wytworzy¢ pozér (iluzje)
pelni bytowej poznawanego konkretu. Pozoér ten jest sila sztuki, ale zarazem
znakiem jej dwuznaczno$ci, poniewaz piekno artystyczne wywolujace iluzje
realnosci zréwnuje fikcje z realnym swiatem, a jesli u podstaw fikcji lezy fatsz
poznawczy, dzielo zafalszowuje realny Swiat i zwodzi uzytkownika. Pigekno
(prawda, dobro) artystyczne, czyli doskonala realizacja koncepcji dzieta, jest
koniecznym warunkiem sztuki jako sztuki, lecz samo z siebie nie gwarantuje
realizacji pigkna (prawdy, dobra) rzeczywistego sztuki: doskonalenia natury.
Sztuka wyrasta z realnego Swiata i powraca do niego poprzez wiasne wytwory,
te za$ sa obrazem ludzkiej wiedzy o Swiecie oraz wyrazem (ekspresjg) milosci
do $wiata, woli jego doskonalenia.

Dlaczego czlowiek tworzy i wg jakich kryteriéw? Sztuka usuwa braki, czyli
doskonali swiat, wprowadza do swiata piekno, a wiec w jakim$ podstawowym
sensie jest niezgodg czlowieka na brak-brzydote, jest wyrazem afirmacji petni
bytowej. Synonimem pelni bytowej jest pigkno. Pigkno jest tym, co wzbudza
upodobanie (visum placet), samo za$ upodobanie jest znakiem doskonato$ci
poznawanej rzeczy, to ona bowiem jest piekna, oraz stanem doskonalosci-jed-
noéci wladz poznawczych i pozadawczych czlowieka: piekny jest stan upodo-
bania-kontemplacji. Sztuka tworzy na tle $wiata, nasladuje jego celowos¢, ktéra
przenika calg rzeczywistos¢ i artykutuje si¢ w bytach-konkretach. Zrealizowa-
na celowos$¢ w bycie-konkrecie jest miarg jego piekna; odstepstwo od niej jest
brakiem. Tradycja poszukiwata obiektywnych kryteriéw piekna — takich, ktére
wyjasniatyby, co —1i dlaczego — sprawia, ze byt-konkret wzbudza upodobanie,
i ktére mozna by potraktowac jako uniwersalny probierz piekna w sztuce, jako
motyw twoérczosci oraz miare jej celowosci. Zdaniem Tomasza, ktéry podsumo-
wuje ustalenia tradycji, ,Piekno wymaga spetnienia trzech warunkéw: pierw-
szym jest pelnia, czyli doskonalos¢ rzeczy, to bowiem, co posiada braki, jest
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brzydkie; drugi warunek to wlasciwa proporcja czyli harmonia; trzecim zas jest
blask [...]” (S. th., I, g. 39, a. 8). Tomasz uscisla, ze chodzi o pekie, proporcje
czy blask stosowne dla danego rodzaju i gatunku, ze pigkne w bycie-konkre-
cie jest to, co jest zgodne z jego natura (quod convenit naturae rei). Pigkno
tego bytu jest jego pieknem, jest pieknem relacyjnym, gdyz wszystkie jego tre-
Sci sa zintegrowane i zharmonizowane przez jego forme-nature (forma rei est
decor eius). Piekno jest zawsze jakies i czyje$, dlatego orzekamy je r6znoznacz-
nie, czyli analogicznie (tamze, q. 49, I-1I, q. 54, a. 1; In Sent., 1l 23, 3, 1; In E.
nic., IV 8, 738). Forma jest depozytariuszka pigkna, ale pigkna bedzie tyle, ile
form (rodzajéw i gatunkéw) i ile udanych polaczen formy z materig, czyli te-
go, co celowe, z tym, co konieczne w ramach okreslonego rodzaju i gatunku.
Analogicznie jest w sztuce. Jest ona nasladowaniem celowo$ci natury, a wiec
dobér kanonéw twoérczych bedzie podyktowany zamierzonym przez nig celem
i bedzie si¢ rozciggat od jednoznacznosci — tam, gdzie sztuka dyscyplinuje my-
Slenie i dzialanie — do metafory, czyli wieloznacznosci z intencja, np. w poezji,
ktéra aktualizuje zycie osobowe czlowieka.

Byt lub stan bytowy, ktéry nie spetnia podanych przez Tomasza warun-
kéw piekna, a przez to nie podoba sie, jest polem dziatania dla sztuki. Brakuje
w nim pelni i proporgji przystugujacych mu na mocy jego natury. Jednak byt
,wybrakowany” nie przestaje by¢ bytem, jest brzydki kategorialnie, ale jest (ist-
nieje) i jest jaki$ (w sobie okreslony). Braki bytowe sa wtérne wobec samego
bytu, w nim samym nie wystepuja zadne braki, bowiem na jego bytowos¢ skta-
dajq sie istnienie i istota (akt-moznoé¢, forma-materia, substancja-przypadlosé).
Sa to jego pierwsze, przedkategorialne doskonalosci i jednoczesnie racje-wa-
runki pierwotnego pigknosciowego ,,visio”. Pigkny transcendentalnie jest kazdy
byt, gdyz kazdy swaq bytowoscia aktualizuje wladze poznawcze i pozadawcze
czlowieka, czyli swoim istnieniem i treSciowym uposazeniem wyprowadza je
z moznos$ci do aktu, ,usuwa” z nich brak poznania i mitosci, ,wypetnia” je so-
ba i sobie przyporzadkowuje. Inaczej méwiac, wszystko, co wzbudzi pierwotne
,Vvisio”, bierze si¢ z bytu, poniewaz to on jest pierwotnie inteligibilny (poznawal-
ny) i amabilny (pozadalny): byt jest prawda i dlatego cztowiek poznaje i orzeka
prawdziwie, czyli zgodnie z bytem; byt jest dobrem i dlatego czltowiek pozada,
co wyzwala jego dziatanie; byt jest pieknem, czyli syntezg prawdy i dobra, i dla-
tego czlowiek podziwia. Wspomniane ,,visio” lezy u podstaw spontanicznego,
lecz Swiadomego Zycia czlowieka, w nim dokonuje si¢ poznawczo-afirmatywna
mimeza celowosci bytu, dlatego czlowiek poznaje i dziata — postepuje i wytwa-
rza — transcendentalnie przyporzadkowany do bytu jako prawdy-dobra-piekna.
Byt wyzwala ludzkie poznanie i dzialanie, jest bowiem pochodny od intelektu
i woli Absolutu, ktéry jest racja (przyczyna) istnienia bytu i obecnej w nim ce-
lowosci. Te celowo$¢, przejawiajaca sie w transcendentalnym i kategorialnym
wymiarze bytowania, cztowiek poznaje i przeklada na wtasne dziatania kultu-
rowe. W porzadku transcendentalnym dokonuje sie spontaniczna interioryzacja
rzeczywisto$ci, jej upodmiotowienie w czlowieku, ale poniewaz jej bogactwo
przekracza pojemno$é poznawcza wladz ludzkich, czlowiek stoi przed koniecz-
noécig zorganizowania poznania na miare wiasnych mozliwoéci poznawczych,
zawezenia zakresu tredci bytowych pod katem wtasnej natury. Naturg tg jest
rozumnos¢, a jej najwiekszym podobiefistwem sa formy bytéw-konkretéw. Ich
poznanie réwna si¢ uprzedmiotowieniu i zdystansowaniu $§wiata, réwna sie po-
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stawieniu czlowieka na tle i naprzeciwko Swiata. Na tej zreflektowanej osi po-
znawczej cztowiek zawiesza swoje dziatanie, czyli postepowanie i wytwarzanie.
O ile wiec w porzadku transcendentalnym byt aktualizuje poznanie i mifoé¢ oraz
jest nieustannie u podstaw §wiadomego zycia czlowieka, przyporzadkowujac je
do wtasnej celowosci, o tyle w porzadku kategorialnym ma miejsce ruch zwrot-
ny: od czlowieka ku rzeczywisto$ci, a wiec zachodzi , upodobnienie” $wiata do
czlowieka. Owocem tego , upodobnienia” sa pojecia ogdlne, ktére kategoriali-
zuja rzeczywisto$¢, uchwytuja poznawczo celowos$¢ obecng w poszczegdlnych
rodzajach i gatunkach. Sztuka rodzi si¢ na tle poznania refleksyjnego, kiedy
czlowiek uprzedmiotowi same pojecia, a nastepnie ich zakresy i tresci podda
operacji podziatu i faczenia (divisio et compositio) wg koniecznosci, mozliwosci
i prawdopodobieristwa. Jest to czynnosé celowa (mimetyczna), tworzaca nowe
pojecia-idee, przyczyny wzorcze dzialania wytwoérczego, np. krzesto, piesn, Pe-
gaz. Czlowiek spetnia si¢ w niej jako podmiot praw twoérczych, kanonéw pigkna,
ktére mozna wynajdywac dla samej radosci autonomicznego tworzenia, wéréd
ktorych istotne sa te, ktére przyczyniaja sie do realnego ubogacenia ich twércy.

Sztuka a religia. Analiza struktury osobowej czlowieka odkrywa, ze
jednym z istotnych skladnikéw zycia osobowego jest religijnos¢, w ktérej naj-
bardziej manifestuje si¢ transcendencja czlowieka nad Swiatem. Religijnos¢ jest
moznoscia, jest czlowiekowi ,zadana”, a wiec wymaga aktualizacji i ideowej
(treSciowej) konkretyzacji. Proces ten dokonuje si¢ przy znaczacym udziale kul-
tury i cywilizacji, w ramach ktérej rodzi si¢ i wzrasta konkretny cztowiek, za-
tem od ich jakosci zalezy jako$¢ osobowego zycia cztowieka. Jedna z kluczo-
wych dziedzin kultury jest religia, ktérej doktryna (nauka) rozstrzyga kwestie
ostatecznego celu-przeznaczenia czlowieka. Spotkanie si¢ naturalnej religijnosci
z okreslong religia jest racjg aktu wiary, aktu egzystencjalnej akceptacji tresci
i przestania antropologicznego zawartego w doktrynie religijnej. Akt wiary —
credo —nadaje sens ludzkiemu zyciu, wplywa na zycie moralne i sztuke, zwia-
zuje sztuke z wyznawang religia. Czym jest sztuka tzw. religijna? Jest to sztu-
ka, ktéra bezposrednio lub posrednio uczestniczy w kulcie w sposéb zgodny
z doktryna danej religii. Uczestniczy¢ moze w postaci budowli sakralnych, formy
(dyscypliny) kultu oraz dziet-posrednikéw sprawowania kultu, takze obrazéw
malarskich i rzezb, a wigc dziet, ktére w sposéb artystyczny przedstawiajg tresci
religijne. W religiach monoteistycznych toczy sie spér o to, czy mozna —i jak na-
lezy — obrazowad wspomniane tresci. Zwolennicy tzw. ikonoklazmu wykluczaja
z zakresu mediéw kultu religijnego dzieta przedstawiajace przedmiot kultu —
Boga, poniewaz —jak argumentuja —niemozliwe jest zobrazowanie w materii
tego, co jest z istoty duchowe, a ponadto, kult obrazéw (ikonofilia) grozi here-
zja balwochwalstwa (ikonolatrii). Argumenty te spotykamy w teologii judaizmu,
islamu, a w chrzeScijaristwie — protestantyzmu. Przeciwnicy ikonoklazmu sie-
gaja do argumentacji teologicznej oraz filozoficznej. Teologowie chrzescijariscy
gloszg, Ze za obrazowaniem tresci religijnych przemawiajg 2 argumenty obecne
w Pismie Swiqtym, a mianowicie, fakt stworzenia cztowieka ,na obraz i po-
dobieristwo” Boga oraz fakt wcielenia Boga w Chrystusie. Argument pierwszy
suponuje, ze pomiedzy Stwoérca czlowieka a czlowiekiem zachodzi pewnego
rodzaju podobieristwo, ktére jest przeciez istotnym rysem obrazu. Natomiast
fakt wcielenia otwiera przed czlowiekiem wazny horyzont poznawczy: czlowiek
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poznal Boga zmystami, w sposéb naturalny. Negacja obu argumentéw réwna-
laby sie odrzuceniu autorytetu Pisma Swietego i uderzeniu w podstawy wiary
chrzescijaniskiej. Na kanwie tej konstatacji zwrécono uwage na poznawczo-prak-
tyczny wymiar religii, dotyczacy organizacji kultu oraz zgodnych z natura bytu
ludzkiego sposobéw przekazywania tresci wiary. Zobrazowanie tych tresci nie
narusza istoty objawienia chrzescijariskiego, a nawet jest nieodzowne, ponie-
waz czlowiek skiada sie z duszy i ciata (argument antropologiczny), poznaje
w zwigzku z tym zmystowo-intelektualnie (argument teoriopoznawczy), zatem
obraz jest w zgodzie z naturg jego bytu i poznania, chroni poznanie religijne
przed angelizacjg, czyli skazeniem gnoza. W sztuce religijnej, jak w kazdej sztu-
ce, obowigzuje regula stosownosci (rectitudo): tresci wiary nalezy przedstawiac
zgodnie z ich naturg (godnoscig), a Srodki artystyczne dobiera¢ stosownie do
zdolno$ci poznawczych cztowieka (S. th., I, q. 1, a. 10, I-1I, q. 101, a. 2, II-1],
q-84,a.2,ad 3, q. 81, a. 7). Tomasz z Akwinu wymienia jeszcze jeden warunek,
ktéry powinien by¢ bezwzglednie spetniony przez artyste: artysta stoi przed
powinnoscia posiadania wiedzy dotyczacej religii, ktorej tresci chce obrazowac;
brak takiej wiedzy naraza jego sztuke na blad niestosownosci i prowadzi do
zabobonu i balwochwalstwa (tamze, II-1I, q. 93, a. 1, . 94, a. 4, q. 96, a. 1).

Inny wazny problem dotyczacy zwl. sztuki religijnej, ale takze wszelkiej
sztuki, wigze si¢ z pytaniem o jej funkcje poznawcze. Czego Swiadectwem jest
obraz przedstawiajacy tresci religijne? Wg Tomasza, , obraz oznacza to, co po-
chodzi od drugiego jako jego wzoru”. Oprécz pojecia wzoru i podobieristwa
nalezy przywota¢ pojecie referencji (odnoszenia sie) obrazu, ktéra bedzie zale-
ze¢ od rodzaju zawartego w nim podobieristwa, to za§ moze by¢ przynajmniej
nastgpujace: ,,podobieristwo co do gatunku: tak jak obraz kréla widnieje w jego
synu, lub przynajmniej podobieristwo co do jakiej$ cechy wlasciwej gatunko-
wi, a zwlaszcza co do ksztattu (figury): tak jak sie potocznie moéwi, ze obraz
czlowieka jest w miedzi” (tamze, I, q. 35, a. 1, ad 1, q. 93, a. 2). W czlowieku
jest podobieristwo Boga, wywodzi si¢ ono z Boga jako Prawzoru, ale jest to po-
dobieristwo niedoskonafe: ,na obraz”. I to podobieristwo jest wlasnie tematem
sztuki religijnej, a jest nim analogiczna wspdlnota zycia osobowego Boga i czto-
wieka, wspdlnota poznania, mito$ci, wolnosci, podmiotowosci, suwerennosci.
Wyraza sie ona w czlowieku w transcendowaniu ku peini bytowej, w aktu-
alizacji wlasnego zycia osobowego w nauce, moralnosci i sztuce. Zwornikiem
transcendowania ku doskonatosci jest religia, ktéra okresla cel ostateczny zycia
czlowieka i porzadkuje jego naturalny i osobowy dynamizm pod katem tego ce-
lu. Dlatego wszelka sztuka jest religijna w bardziej podstawowym sensie, gdyz
jest obrazem i podobieristwem jej twércy do Boga-Absolutu.

Spor o teorie sztuki. F. sztuki a kompetencje nauk szczegétowych
o sztuce. F jest nauka wyjasniajacq zastany, realnie istniejacy Swiat; czyni to
wskazujac na ostateczne przyczyny (racje) jego istnienia i budowy. Podmioto-
wym skutkiem f. jest rozumienie $wiata, czlowieka i jego poczynan kulturo-
wych. Sztuka jest jednym ze sktadnikéw realnego $wiata, jest zwigzana z czto-
wiekiem jako jedna z form jego rozumnego (celowego) bytowania i petni w jego
zyciu okreslone funkcje. Warunkiem rozumienia sztuki jest rozumienie $wia-
ta oraz czlowieka, z czego wynika, ze f. bytu (metafizyka) oraz f. cztowieka
(antropologia) poprzedzaja logicznie (poznawczo) f. sztuki. Ta ostatnia jest tzw.

filozofia sztuki 15



PEF — © Copyright by Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu

partykularyzacja metafizyki i antropologii, jest filozoficzng teoria wyréznionej
kategorii bytu, ktérej przedmiotem jest byt-sztuka, a racjq tego wyréznienia jest
doniostos¢ sztuki w relacji do innych bytéw: cztowieka i jego kultury oraz przy-
rody. F. sztuki wyjasnia istote¢ bytu-sztuki, wskazuje na jej przyczyne sprawcza
i celowa oraz powigzania sztuki ze Swiatem przyrody i kultury. Zachowuje
wiec charakter wyjasniania ostatecznosciowego, a jako metafizyka szczegéto-
wa, zaktada w sposéb heurystyczny (a nie dedukcyjny) tezy metafizyki ogol-
nej i metafizyk szczegétowych: czlowieka, poznania, moralnosci, religii. Sztuka
zajmuja si¢ takze nauki szczegélowe: przyrodnicze, humanistyczne — historycz-
ne i filologiczne — oraz spoleczne, np. socjologia, psychologia, pedagogika. L.3-
czy je wspollny empiryczny punkt wyjscia, czyli badanie faktycznie zaistnialych
proceséw tworczych powstalych dziet i ich rozmaitych uwarunkowan (np. po-
znawczych, osobowosciowych, spotecznych, historycznych, religijnych) oraz ich
wplywu na czlowieka. Wymienione nauki wyjasniaja sztuke, ale jest to wiedza,
ktéra powstaje badz jako rezultat uogélnienia jednostkowych danych empirycz-
nych, badZ —jak w naukach humanistycznych —jako owoc opisu, interpretacji
oraz oceny, ktére sg pokierowane wiedzg oraz uzasadnione ostatecznosciowo,
a wiec z przywolaniem (Swiadomym lub niewiadomym) xfilozoficznej wizji
Swiata i czlowieka. Nauki te badajg sztuke w aspekcie jej ,jak?”: jak powsta-
je? jak jest uwarunkowana? jak oddzialuje na zycie ludzkie? Z badanych przez
nie faktéw oraz z ich wilasnych uogdlnieni i ekstrapolacji czy interpretacji nie
wynika nic wigzacego dla f. sztuki, poniewaz fakty i ich uogdlnienia czy in-
terpretacje same suponuja wlasciwe lub niewlasciwe rozumienie sztuki, moga
wiec jedynie postuzy¢ jako ilustracja stusznosci twierdzen filozoficznych. Wyra-
zenie ,teoria sztuki” bywa réwniez wigzane z krytyka artystyczna i manifesta-
mi samych artystéw. Krytyka artystyczna informuje o aktualnych wydarzeniach
w sztuce i poniekad ,na goraco” reaguje na to, co w niej nowe i donioste. Jest
ona sztuka interpretacji, ale interpretacja nie dokonuje sie przypadkowo, lecz
jest—jak kazda sztuka — pokierowana przez wiedz¢ dotyczaca natury przed-
miotu interpretacji; prawdziwos¢ tej wiedzy jest gwarancjq trafnosci interpretacji
i stusznosci preferowanych ocen. Z kolei artysta rozumie przez ,teori¢ sztuki”
wlasne, zadeklarowane w manifescie rozumienie sztuki, czyli jej kanon-miare.
Wizja ta jest formulowana okazjonalnie, w jezyku metaforycznym, podlega na
og6! modyfikacjom, dlatego wymaga racjonalizacji na gruncie poznania huma-
nistycznego. Nauki humanistyczne petnig ogromnie wazng funkcje poznawcza,
poniewaz na ich gruncie rozstrzyga sie, ktory z faktéw kulturowych jest zarazem
faktem kulturotwoérczym, czyli arcydzielem. Ich przedmiotem jest takze doro-
bek cztowieka w sztuce, dorobek ujmowany w bogatym, niekiedy dramatycz-
nym kontekscie zycia konkretnego artysty. Kontekst ten nalezy wszechstronnie
i bezstronnie zrekonstruowa¢, ale nalezy takze sprawiedliwie oceni¢ artystyczny
oraz ideowy (humanistyczny) wymiar wyrostych z niego dziel. Ocena taka za-
ktada przywolanie filozoficznej wiedzy o Swiecie, czlowieku i sensie jego zycia,
a takze znajomo$¢ zagadnien teorii sztuki.

Jaka f. sztuki? Historie i monografie wymieniaja dziesigtki, jesli
nie setki konkurujacych ze sobg filozoficznych teorii sztuki. Ten stan rzeczy
sprzyja relatywizmowi, ktéry wystepuje w szacie tzw. pluralizmu teoretycznego,
gloszacego rownoprawnosé poznawcza wszelkich wyjasniert sztuki badz tzw.
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antyesencjalizmu, domagajacego sie eliminacji uje¢ teoretycznych na rzecz
deskrypcji faktéw w sztuce lub ekspresji postawy wobec sztuki. Glosi sie,
ze rozmaite definicje i teorie sztuki jedynie aspektywnie dotykaja bogatego,
dynamicznego i wymykajacego sie pojeciowej petryfikacji fenomenu sztuki,
a uznanie ktdrejS z nich za teori¢ oddajaca jej sprawiedliwo$é prowadzi do
aprioryzmu, nieliczenia si¢ z samg sztuka, a ostatecznie do hamowania jej
rozwoju. Stanowisko to jest bledne, ujmuje powierzchownie zaréwno dzieje
teorii sztuki, jak i sam problem teorii sztuki. Istniejg 3 teorie sztuki, ktére
wyrastaja z trzech zmagajacych sie¢ ze sobg od gr. starozytnosci nurtéw
filozoficznych: statyzm ontologiczny, mobilizm lub wariabilizm ontologiczny,
realistyczna (dorzeczna) metafizyka bytu.

F. realistyczna lezy u podstaw teorii sztuki tzw. prywatywnej, wg ktorej
sztuka jest racjonalng (celowq) wytworczoscig, a ostateczng racja jej istnienia
jest usuwanie brakéw (privatio —brak), czyli doskonalenie zastanego Swiata.
Jest ona wyrazem woli doskonalenia Swiata, wyrazem naturalnej milosci do do-
bra i piekna, ale jest takze obrazem ludzkiej wiedzy o Swiecie i celu ostatecznym
zycia czltowieka, zatem jej celowos¢ zalezy od jakosci (prawdziwosci) tej wiedzy.
Sztuka wyrastajgca z falszu poznawczego pomnaza braki w swiecie. Natomiast
mobilizm i statyzm reprezentuja f. tzw. krytyczna (epistemiczng), w ktérej punk-
tem wyjscia f. jest krytyka poznania ludzkiego w jego roszczeniu do prawdy. F.
krytyczna odrzuca naturalny realizm poznawczy czlowieka i poszukuje meto-
dy gwarantujacej pozyskanie wiedzy tzw. Zrédlowej, oczyszczonej z naiwnego
realizmu i ujmujacej bezposrednio byt sam w sobie. Owocem tego podejscia
(modus sciendi ante scientiam) sg dwie przeciwstawne koncepcje wartosciowe-
go (zrédiowego) poznania: racjonalistyczna oraz irracjonalistyczna. Racjonalizm
glosi, ze Zrédlem prawomocnej wiedzy o bycie jest autonomiczny rozum, kto-
ry dociera do bytu dzigki metodom ogladu noetyczno-ejdetycznego lub analizy
spekulatywno-konstrukcyjnej. Jego odpowiednikiem w ontologii (teorii bytu)
jest statyzm: byt to idea-tozsamo$é-niesprzecznoé¢ (Parmenides, Platon). Zgod-
nie z irracjonalizmem, Zrédlem (organem) wiedzy o prawdziwym bycie jest
akt woli (woluntaryzm), uczucie (emotywizm), pozarozumowa intuicja (intu-
icjonizm), akt ,wiary” (fideizm), zmysly (sensualizm) czy osobowos$¢ tworcza
(ekspresjonizm), a jego odpowiednikiem w ontologii jest mobilizm lub waria-
bilizm: byt to ruch-zmiana-nieokre$lonoé¢ (Heraklit, Anaksymander). Obie f.
wprowadzaja dualizm teoriopoznawczy (éniotiun — 36&a [episteme — doksa]),
a w konsekwencji — dualizm ontologiczny: kosmos skiada si¢ z dwéch odreb-
nych $wiatéw — Swiata prawdziwego oraz Swiata pozoru-cienia. Dualizm niesie
ze sobg w sposéb wrecz mechaniczny ogromne konsekwencje dla sposobu po-
stawienia problemu cztowieka i celu jego kultury, a zwl. sztuki. Ot6z z racjona-
lizmu i statyzmu rodzi sie cywilizacyjny totalitaryzm i kulturowy uniformizm,
ktére na gruncie problemu sztuki wyraza si¢ w teorii sztuki tzw. ejdetycznej
(gr. eldoc [éidos] —idea), natomiast z irracjonalizmu i mobilizmu wyro$nie cy-
wilizacyjny i kulturowy relatywizm (konwencjonalizm) oraz teoria sztuki tzw.
maniczna (gr. pavia [mania] — szlachetny szat). Jesli sztuka chce pelni¢ wazkie
kulturowo funkcje, musi nasladowa¢ (obrazowac) swiat prawdziwy, musi by¢
poznawcza mimeza tego Swiata! Jest ona przeciez —na mocy teorii — Zrédtem
poznania prawdziwego bytu poprzez kreacje. Zasada teorii ejdetycznej jest ro-
zum i jego niesprzeczne, czyli prawdziwe konstrukcje, natomiast osnowgq ujecia
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manicznego jest pozaracjonalna wola, intuicja czy ekspresja i ich kreacje. Obie
teorie przybieraja r6zne postacie; zwolennicy ejdetyzmu sa zdania, Zze sztuka
powinna obrazowac Idee (Platon), Idealy (Kartezjusz), Konieczne Struktury (C.
Lévi-Strauss), Czyste Mozliwosci (I. Kant, R. Ingarden). Teoria maniczna wywo-
dzi sie¢ z tradycji homeryckiej, wg ktorej sztuka petni funkcje medium boskiej
wiedzy i woli, co wyraza si¢ w artyScie w postaci szlachetnego szatu (uavia
[mania], mvelua Oecol [pnéuma Theot], évbouciacuéds [enthousiasmoés]). W cza-
sach pdzniejszych wyjasnienie mitologiczne zostanie zastgpione wizjg autono-
micznej wyobraZzni (fantazji) lub koncepcja kosmicznej ,vis incognita”, takze
pozytywnie niezdeterminowanej sfery sacrum, nieosiggalnej poznawczo dla ro-
zumu, lecz pozadalnej i wyrazalnej. Ow ontologiczny depozyt, zasada kosmo-
su i racja ludzkiego dynamizmu przybiera rozmaite postaci i nazwy, np. Gra
(F. Schiller, L. Wittgenstein, H.-G. Gadamer), Wola Mocy (E. Nietzsche), Elan
vital (H. Bergson), Id-Ono (Z. Freud), Bycie (M. Heidegger), Niewyrazalne (Th.
Adorno), Réznia (J. Derrida, J.-F. Lyotard), Sacrum estetyczne (J. Baudrillard).
Teorie ejdetyczna i maniczna spotykaja sie ze sobg na gruncie neoplatonizmu,
w jego wersji horyzontalnej, wg ktérej kosmos jest dynamiczny i historyczny.
Jesli 6w dynamizm zawiera w sobie telos (cel), ku ktéremu kosmos koniecznie
zmierza, sztuka powinna by¢ obrazem nieuchronnosci tego procesu (G. W. He-
gel, K. Marks, A. Whitehead), jesli natomiast Swiat jest pozbawiony transcen-
dentnego celu, autentyczna sztuka jest kompensacyjno-terapeutyczna, heroiczna
i utopijng kreacja $wiatéw mozliwych lub jest narzedziem demaskowania ab-
surdalnosci ludzkiej kondycji w $wiecie (J. P. Sartre, A. Camus, M. Dufrenne,
W. Weischedel, O. Marquard).

F. krytyczna odzywa w czasach nowozytnych, a wraz z nig przedstawione
teorie sztuki. Ujecie ejdetyczne przybiera dwie postaci: kantowska, w ktorej
sztuka jest bezinteresowng ,analizg” jakosci estetycznych i ogladem czystych
mozliwosci (ars est scientia omnium possibilium), badZ heglowska, kiedy sztuka
zostaje wprzegnieta w misje ilustrowania stusznosci realizowanej ideologii
(utopii) spotecznej (ars est ancilla ideologiae) np. socjalizmu-komunizmu,
nazizmu i faszyzmu. Oba nurty zostaja objete wspdlng nazwa modernizmu,
poniewaz w obu racja bytu sztuki jest nowos¢, ale modernizm kantowski
realizuje sie wylacznie na polu samej sztuki, natomiast heglowski na gruncie
zalozonej wizji spofecznej. Ten pierwszy glosi hasto ,Sztuka dla sztuki”,
a wiec autonomizuje sztuke w kulturze, promuje indywidualizm twoérczy
i daje podstawy sztuce tzw. awangardowej. Z kolei modernizm heglowski
narzuca sztuce kryterium tzw. realizmu socjalistycznego, a w konsekwencji —
instytucjonalng cenzure, reinterpretuje dorobek tradycji wyroslej z pnia kultury
chrzescijariskiej w $wietle wlasnych historiozofii, a ze szczegdlng zajadloscig
atakuje sztuke awangardowg, ktérg oskarza o estetyzm i degeneracj¢ moralng
(tzw. entartete Kunst). Jednakze giéwna przyczyna niecheci do awangardy jest
jej tlo ideologiczne, ktére tworza konkurencyjne odmiany socjalizmu: liberalizm
i anarchizm. Po upadku modernizmu do glosu dochodzi tzw. postmodernizm,
czyli wlasnie liberalizm i anarchizm, ktéry idzie w parze z teorig maniczna na
gruncie sztuki. Teoria ta aktualnie wystepuje w szacie tzw. antyestetyki, ktéra
glosi, ze sztuce brakuje racjonalnych podstaw (antyesencjalizm), ze jest domeng
wolnosci i kreatywnosci (freedom and creativity), zatem jej konsekwentna,
autentycznie awangardowa postacia jest tzw. antysztuka.
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Teorie ejdetyczna i maniczna tkwia korzeniami w f. krytycznej, ponosza
wiec z koniecznosci konsekwencje ,matego btedu na poczatku”, czyli bledu
w punkcie wyjscia poznania filozoficznego. Epistemiczny punkt wyjécia prze-
sadzil o tym, ze traktujg one sztuke kognitywnie, a wigc jako Zrédo (organ) lub
obraz wiedzy o bycie, wiedzy osiggalnej na drodze racjonalnej konstrukcji badz
irracjonalnej intuicji-ekspresji. Ten aprioryzm sprawia, Ze nie wyjasniaja faktu
sztuki, lecz fakt 6w projektuja, a wyrosta z nich sztuka jest wylacznie ilustracja
btednosci obu uje¢ problemu sztuki i, ostatecznie, falszywosci suponowanych
przez nie filozofii.
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