ANTYSZTUKA (niesztuka, postsztuka, parasztuka, neosztuka, metasztuka,
anarchsztuka, sztuka radykalna, sztuka negatywna itp.) —wewnetrznie zréz-
nicowany, lecz ideowo jednolity nurt sztuki wspélczesnej, wywodzacy sie z ru-
chéw awangardowych z przetomu XIX/XX w.

A. jest wzorcowym uciele$nieniem ideologii ,anty” (antykultury), lanso-
wanej przez postmodernizm (New Age). Na ,anty” w sztuce skladaja sie kom-
plementarnie: negacja kanonu sztuki tradycyjnej opartego na mimetyzmie (gr.
utunoigc [mimesis] —nasladowanie) i kallizmie (gr. xd\hog [kallos] — piekno),
a zastapienie go metakanonem wolnosci i kreatywnosci (freedom and creativi-
ty); sztuka nie jest nasladowaniem (representation, Darstellung) zastanego Swia-
ta ani poszukiwaniem pigkna, lecz poznawczym eksplorowaniem dowolnego
tworzywa i wspoétkreacja zawartych w nim mozliwosci. Rezygnacja z piekna
prowadzi do antyestetyzmu (anestetyzmu), pomniejszenia roli dzieta (jest ono
wylacznie zmaterializowang ilustracjg mozliwosci) i wyakcentowania podmioto-
wego celu sztuki: egzystencjalnej przemiany osobowosci cztowieka (metanoia).
Zrédlem wewnetrznego zréznicowania a. i zarazem kryterium jej samooceny
jest konsekwencja (oryginalnos¢) w odchodzeniu od tradycji.

Geneze ideologii ,anty” w sztuce wigze sie z eksplozja awangardowych
»zméw”, np. impresjonizmu, dadaizmu, ekspresjonizmu, symbolizmu, turpi-
zmu, fowizmu, konstruktywizmu, futuryzmu, taszyzmu czy imazynizmu, lecz
dostrzega si¢ jej powinowactwo z renesansowq wizjg artysty jako ,bogom po-
dobnego”, nadnaturalnie uzdolnionego (disegno — Dio segno in noi; scintilla della
divinita; venustatis plenitudo) indywidualisty-melancholika oraz z analogiczna ro-
mantyczna koncepcjg artysty-wizjonera, ktéry sam sobie ustanawia prawa twor-
cze: ,Kunst ist was sich selbst die Regel giebt” (F. Schiller) lub traktuje sztuke
jako domene przypadku, ,jednego rzutu kosémi” (W. Goethe), czy tez opiera ja
na swobodnej grze wyobraZni rekomponujacej tworzywo w oryginalng i auto-
teliczng , rzeczywisto$¢ zmyslenia” (Ch. Baudelaire, A. Rimbaud, S. Mallarmé)
badZ widzi w niej ,samowole geniuszu” czy ,rewolucje w permanencji” (A. Lo-
os, J. Dubulffet). O ile jednak klasyczna, renesansowa i romantyczna wizja sztuki
byta zwigzana z teorig geniuszu jako nadnaturalnego daru oraz pozostawata
w ramach tradycyjnego kanonu figuratywnego, o tyle ideologia , anty” swoiScie
demokratyzuje sztuke, gloszac, ze ,Artysta jest kazdy” i ze ,Sztuka jest to, co
za sztuke zostanie uznane”. (T. Tzara, ]. Cage, ]. Beuys), a w miejsce figury jako
zasady organizacji dziela wprowadza abstrakcje. Indywidualizm (anarchizm)
twérczy wigze sie z zamystem , przywrdécenia sztuki zyciu”, a nawet swoistej
likwidacji sztuki za sprawa ,rozpuszczenia” jej w zyciu. Czesto przytaczana,
cho¢ réznie formutowang racjg potepienia tradycji jest jej estetyzm i parnasizm,
hotdowanie hastu ,L’art pour l'art”, co zdaniem teoretykéw i twércéw a., wywo-
dzacych si¢ w wigkszosci z lewicowej mysli spofecznej, odrywa sztuke od zycia
i redukuje jg do przedmiotu tzw. estetycznej (apoznawczej i apraktycznej) kon-
templacji, wlasciwej dla spoteczeristw klasowych, w ktérych adresatem sztuki
sq warstwy ekonomicznie uprzywilejowane (arystokracja, burzuazja, mieszczan-
stwo). Inng racja zwrotu ku a. jest teza o koniecznosci wyzwolenia sztuki spod
trwajacej ponad dwa i pét tysigca lat kurateli filozofii, pomystodawczyni i eg-
zekutorki kanonu mimetyczno-kallistycznego (resp. figuratywnego); zaleznos¢
sztuki od filozofii prowadzi do teoretycznego redukcjonizmu i normatywizmu,
esencjalizmu i instytucjonalnej cenzury, co owocuje paralizem postepu (rozwoju)
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w sztuce i niszczy istote bytu ludzkiego: wolnos¢ twoércza. Odrzucenie tradycji
i radykalizacja kanonu ,anty” prowadzi do proklamowania ,$mierci” sztuki:
,Die Kunst ist tod!” (juz dadaisci J. Hartfield i K. Grosz); wyrok ten dotyczy
zasadniczo sztuki tradycyjnej, wyraza bowiem przekonanie, iz jej kanon jest
martwy logicznie (wyczerpaly si¢ zawarte w jego idei mozliwosci twércze) lub
Ze kanon ten jest z gruntu fatszywy i kulturowo reakcyjny, ale obejmuje on takze
a.: skoro artysta jest kazdy, a sztuka jest dowolny przejaw Zzycia-kreacji, sztuka
traci autonomie i wtapia si¢ w Creativicum (J. Beuys).

Okres inkubagcji a. okreéla si¢ mianem awangardy walczacej, natomiast jej
faze wolnosciowo-kreacyjna, postugujaca si¢ terminem ,antysztuka” lub jego
ekwiwalentem pojeciowym (w pelni w latach siedemdziesiatych XX w.) nazywa
sie okresem awangardy zwycieskiej lub neoawangardy (postawangardy). Klasy-
cy a. ujmuja dzieje oraz zawartos$¢ ideowa zjawiska ,,anty”, poczawszy od wcze-
snej awangardy i pojawienia si¢ abstrakcjonizmu, w pojeciach: dadaizm — neo-
dadaizm lub konceptualizm —neokonceptualizm, bowiem gtéwnymi zasadami
sztuki nowoczesnej sq badZ przypadek, badZ dowolny pomyst artysty (J. Cage,
J. Kosuth). Wyréznia sie nastepujace odmiany a.: sztuka niemozliwa (impos-
sible art) lub niewidzialna (invisible art: skyworks, thinkworks, waterworks,
nihilworks), sztuka struktur pierwotnych (primary-structure art, ABC-art), sztu-
ka zimna (cool-art), sztuka uboga (arte povera), sztuka ziemi (land-art), sztuka
poczty (post-art), sztuka psychodeliczna (psychodelic art), sztuka prymitywna
(I'art brut), sztuka konceptualna (conceptual art), sztuka mediéw mieszanych
(mixed-means art, multi-media art), sztuka przedmiotéw gotowych lub znale-
zionych (found-objects art, ready-mades art), sztuka ciata (body art), sztuka $ro-
dowiska naturalnego (environmental-art, Natur-Kunst), sztuka ambulazu, mon-
tazu, kolazu, fluxus (sztuka sowizdrzalska), happening, action art, instalacje.
Moéwi sie tez o jej najogdlniejszych modelach, np. sytuacyjnym — kiedy tematem
lub tworzywem a. jest ,pospolite tlo naszego codziennego zycia, jego sponta-
niczne przejawy i zwyczaje” oraz ,przedmioty znalezione”; operacyjnym — po-
$wieconym ,funkcjonowaniu rzeczy i obyczajéw pod katem ich niespodziewa-
nych skutkéw”; strukturalnym — zorientowanym na cykle przyrodnicze, struk-
tury ekologiczne, na odkrywcze zestawianie ze sobg rzeczy, miejsc i zwyczajéw;
samoreferencyjnym — nastawionym na ,takie rzeczy, ktére méwig o sobie”; po-
znawczym — kiedy akcje przypominajg ,alegorie dociekan filozoficznych, rytu-
alne treningi wrazliwosci czy tez pokazy edukacyjne” (A. Kaprow).

W a. tworzywem (tematem) jest wszystko, co mozna w dowolny sposéb
przetwarzad, nawet czysto myslowo, jako nie dajacy sie zmaterializowac i zako-
munikowa¢ pomyst, wedtug zasady znoszenia kulturowych granic (tabu, kon-
wengji, nawykéw percepcyjnych) i w imie ukazywania wzglednosci wszystkie-
go; Swiat przyrody i kultury to ,menu iluzji twoérczej”, liczy sie pomyst i je-
go oryginalno$¢; tworzywem a. i zarazem celem jej demaskatorskiego ataku sg
czesto dzieta klasyczne. AntyartySci chetnie korzystajg z takich tworzyw, jak:
dewiacje seksualne, drastyczne samouszkodzenia (amputacje i kastracje), akty
samobojcze, ofiary ze zwierzat, osoby niedorozwiniete umystowo, zachowania
bluzniercze i Swietokradcze, a takze agresja wobec widzéw ich akgji. Destrukcja
tradycji i demaskowanie $wiata codziennego do$wiadczenia dokonuje si¢ ,w
imie ratowania sit twérczych cztowieka”, zagrozonych dominacjq rozumu i jego
totalitarnego uniwersalizmu. Dlatego a. nie ma zadnego programu, jej osnowa
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jest ,bezprogramowy program” oparty na ,zyciowych impulsach”, ,fragmenta-
qji i destrukgji”, ,,anarchistycznej negacji wszelkich wartosci” (T. Tzara, H. Rich-
ter, G. Benn, G. Goebel, ]J. Dubuffet, H. Read). A. jest miejscem do$wiadczenia
Zrédlowego (Ur-Efrahrung, primordial experience) i zarazem integralnego, ktére
odslania ,nieskoriczonosci i chaos jako prawdziwg Nature swiata”, w rezultacie
czego ,miejsce jednego Swiata zajmuje wiele Swiatéw, a miejsce jednego De-
miurga — wielu Demiurgéw” (M. Duchamp, T. Suzuki, B. Vautier, J. Dibbets,
J. Cage, S. Le Witt, T. Ulrichs, D. Karshan).

Metaprogram ,.anty” w sztuce, w ramach ktérego kazdy tworzy wg wiasne-
go uznania, ma nastepujace aspekty: 1) ontologiczny — kreatywnos¢ jest pierw-
szym atrybutem Natury, ta za$ jest , przestrzenia czystego doswiadczenia”, ,ab-
solutng sfera bezsensu”, ,nielogicznym nonsensem”, ,organiczng ekspresja”,
,czystym przypadkiem” (M. Duchamp, A. Breton, P. Picasso, S. Dali, M. Ernst,
W. Kandinsky, F. Bacon, P. Klee, K. Appel, H. Arp, A. Malewicz); 2) antropolo-
giczny — czlowiek to wolnos¢, a twérczosé (kreatywnosé) jest kluczowym prze-
jawem wolnosci, zatem czlowiek = sztuka (J. Beuys); 3) poznawczy — Natura
transcenduje rozum, jest niepojeciowalna, ale lezy w zasiegu ,impulsu kreatyw-
nego” i irracjonalnosci, wobec tego a. jest poznawcza eksploracja Natury, wspét-
generowaniem z nig nieznanych mozliwosci (J. Cage, J. Kosuth); 4) ,eschatolo-
giczny” — ,anty” jest Zrédlem autentycznosci bytowania cztowieka, warunkiem
jego egzystencjalnej metamorfozy; w nowej kulturze (New Age) pelni funkcje
religii (P. Mondrian, F. Marck, M. Grotowski).

Twoércy ideologii ,,anty” glosza, iz demaskuje ona blednos¢ i opresywnosé
tradycyjnego, modernistycznego modelu kultury, uwalnia kulture¢ od racjona-
lizmu i totalitaryzmu; ,anty” nie jest kolejnym ,izmem”, lecz logicznie ko-
niecznym i historycznie ostatecznym etapem ludzkiej kultury. Jej krytycy pod-
kreélaja, iz— analogicznie do ideologii modernizmu — , anty” wyrasta z gnozy
i manicheizmu, a jako proste odwrécenie modernizmu promuje woluntaryzm
z jego nastepstwami: relatywizmem i liberalizmem (anarchizmem), czym spy-
cha kultur¢ na manowce bezsensu. Petna krytyka postmodernistycznej ideolo-
gii ,anty” oraz modernizmu wymaga przywotlania tta historyczno-filozoficz-
nego obu nurtéw myslowych. Starozytni Grecy definiowali sztuke jako cnote
(dpety| [areté]) rozumnego wytwarzania, ktére nasladuje celowo$¢ natury i do-
skonali $wiat, ale ich drogi rozeszly sie, kiedy przyszio im dookresli¢ poje-
cia nasladowania (uiunois), piekna (x&Alog) oraz kluczowe filozoficznie pojecie
natury (@Uowg [physis]) resp. arché-bytu, tego, ,co rzeczywiscie rzeczywiste”,
w rezultacie pojawily sie¢ trzy odmienne teorie sztuki, suponujace rézne teo-
rie rzeczywisto$ci (ontologie): 1) ontologiczny mobilizm (wariabilizm) — arché-
-byt to Ruch-Nieokre$lonos¢ (Heraklit, Anaksymander) —i ,maniczna” teoria
sztuki (gr. uavia [mania] —szlachetny szat); 2) ontologiczny statyzm — arché-
byt to Idea-Niezmienno$¢ (Parmenides, Platon) —i ,ejdetyczna” teoria sztuki
(gr. eldog [éidos] —idea); 3) realistyczna (dorzeczna) metafizyka —natura jest
forma substancjalna bytu-konkretu jako trwale podtoze zmian (Arystoteles, To-
masz z Akwinu) —i ,prywatywna” teoria sztuki (fac. privatio —brak). Ujecie
,maniczne” sztuki wyrasta z tradycji homeryckiej (mitologicznej): u podstaw
sztuki lezy szlachetny szal (uavia, évBouciacuéde [enthousiasmds], mvelua Ocol
[pnéuma Theoti]), jego Zrédlem sgq bogowie, a artysta jest medium boskiej wie-
dzy i woli; wspélczesnie w a. role mitologicznych bogéw pelni pozytywnie
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niezdeterminowana sfera sacrum. Inny kontekst mys$lowy ujecia , manicznego”
widzi w sztuce sfere wolnej i kreatywnej wyobrazni (fantazji) lub przejaw ko-
smicznej ,vis incognita”, ktérej pierwsze atrybuty to czysty (pozbawiony celu)
ruch i wewnetrzne niezdeterminowanie, np. Gra (F. Schiller, L. Wittgenstein,
H. Gadamer), Wola Mocy (F. Nietzsche), Id-Ono (Z. Freud), Elan Vital (H. Berg-
son), Bycie (M. Heidegger), Niewyrazalne (Th. Adorno), Réznia resp. Réznica
(J. Derrida, G. Deleuze), Estetyczne (J. Baudrillard). Mobilizm wnosi dualizm
ontologiczny: $wiat naturalnego doswiadczenia jest pozorny bytowo i poznaw-
czo, a artystyczna mania odslania Swiat prawdziwy, wynosi byt ludzki na eks-
tatyczny poziom bytowania (metanoia); analogicznie jest w statyzmie, tyle ze
ontologicznym depozytem Swiata sa idee (Platon) badZ Idealne (R. Descartes,
I. Kant, R. Ingarden, C. Lévi-Strauss). Oba ujecia moga sie spotkaé na gruncie
neoplatonizmu, np. natura posiada téhog [telos], a sztuka to projektowanie resp.
ilustrowanie Koniecznego (G. W. Hegel, K. Marks, A. N. Whitehead) lub natura
nie posiada celu, a sztuka jest utopijng, kompensacyjno-terapeutyczna projekcja
Ideatéw (wartosci) na swiat (M. Dufrenne, A. Moles, R. Bayer) badZ ekspre-
sja absurdalnosci §wiata (J.-P. Sartre, A. Camus, O. Marquard, W. Weischedel).
Nowozytny racjonalizm i praktycyzm zasiewa ziarno ideologii modernizmu —
filozofia ma by¢ odpowiedzialna za przebudowe swiata! —co w mysli spotecz-
nej wyraza si¢ w socjalizmach totalitarnych: komunizmie i nazizmie-faszyzmie,
a w teorii sztuki usankcjonowaniem kanonu realizmu socjalistycznego: sztuka
jest obrazem ideologii spotecznej. Wczesdniejsza historycznie odmiana teorii ,ej-
detycznej” przypisuje sztuce funkcje bezinteresownego (ateoretycznego i aprak-
tycznego) poznania idealnych jakosci i ich mozliwych zestrojéw (I. Kant). Wraz
z zalamaniem si¢ ideologii modernizmu i ,ejdetyzmu” w teorii sztuki, oskar-
zanych o zniewalanie sztuki lub o parnasizm (estetyzm), do glosu dochodzi
ideologia postmodernizmu i , maniczna” teoria sztuki, lansujgce woluntaryzm
(spofeczny liberalizm i anarchizm) i kreacjonizm (abstrakcjonizm); dzieta a. ilu-
struja ,nieskoriczonos$¢ i chaos jako prawdziwa Nature Swiata”, s3 wiec ,na-
sladowaniem Natury w sposobie jej dziatania” (J. Cage). Statyzm i mobilizm
traktuje sztuke kognitywnie, jako narzedzie poznania Natury, czym podnosza
jej prestiz spoteczny. Obie ontologie i wyrastajace z nich koncepcje kultury sa
btedne, nie wyczerpuja one ani historycznie, ani rzeczowo dorobku filozofii; spér
o sztuke i jej teorie nalezy przenies$¢ na grunt sporu o filozofie: jej przedmiot,
metode oraz cel.

Bibliografia: A. Gehlen, Avant-Garde. Geschichte und Krise einer Idee, Mn 1966; K. Harries,
The Meaning of Modern Art, Evanston 1968; H. Rookmaker, Modern Art and the Death of Culture,
Lo 1970; Surrealism. The Road to the Absolute, NY 1970; P. Biirger, Theorie der Avant-Garde, F 1972;
J. Alsberg, Modern Art and Its Enigma, Lo 1983; B. ]. Craige, Relativism in the Arts, At 1983;

S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Kr 1985; H. Kieres, Spdr o sztuke, Lb 1996; tenze,
Sztuka wobec natury, Wwa 1997.

Henryk Kieres

antysztuka PEF — © Copyright by Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu 4



	antysztuka

